Técnicas culturales y
tacticas estéticas para un

nuevo contrato natural.
Hacia un tercer espacio

de conocimiento desde
sensibilidades australes!?

[ cultural techniques and aesthetic tactics
for a nhew natural contract. towards a third
space from southern sensibilities ]

NICOLAS TRUJILLO OSORIO * DUSAN COTORAS STRAUB*

*

Nicolas Trujillo Osorio3

Universidad Alberto Hurtado

Universidad Diego Portales

Santiago, Chile > Como citar este articulo: Trujillo, N. y Cotoras, D. (202l). Técnicas
culturales y tacticas estéticas para un nuevo contrato natural.
Hacia un tercer espacio de conocimiento desde sensibilidades

* australes. Revista /80, (U48), 52-65. http://dx.doi.org/l0.32995/revI80.
Dusan Cotoras Straub* NUM-L7.(2021).art-965

Universidad Diego Portales
Santiago, Chile DOI: http://dx.doi.org/10.32995/revI80.NuUM-47.(2021).art-965


http://dx.doi.org/10.32995/rev180.Num-47.(2021).art-965
http://dx.doi.org/10.32995/rev180.Num-47.(2021).art-965
http://dx.doi.org/10.32995/rev180.Num-47.(2021).art-965

Resumen: En la actual crisis politico-medioambiental,
la desconexion entre la representacion cientifica de la
crisis y su comprension situada se ha convertido en un
problema central, suscitando una reflexion en torno a
las condiciones socioepistémicas de representacion.
Frente a esta desconexion, se ha propuesto desde la
sociologia y la filosofia de la ciencia pensar un nuevo
tipo de acuerdo o "contrato natural” entre el entorno y
las practicas humanas para la convivencia en un mun-
do comun. ,En qué podria consistir un nuevo contrato
natural? ;Qué formas puede adoptar en nuestro esce-
nario local? Este articulo describe el problema de la cri-
sis representacional y analiza dos casos situados en la
Region de Magallanes y Antartica Chilena, que asumen
esta tarea desde espacios de conocimiento no-acadé-
micos, que operan desde el cruce entre arte y ciencia:
el Museo de Historia Natural Rio Seco y el Laboratorio
de arte Liguenlab. La seccion | introduce el problema
de la crisis representacional desde un enfoque medial
y sociotécnico. La seccion 2 describe el contexto de la
Region de Magallanes y Antartica Chilena como un te-
rritorio geopoliticamente figurado a partir de represen-
taciones cientificas. La seccion 3 refiere los casos de
estudio como "técnicas culturales”. Para ello, se analiza
la identidad institucional, las condiciones sociotécni-
cas, los intereses curatoriales y las técnicas de produc-
cion estética de estos nuevos espacios de conocimien-
to. En particular, se propone el concepto de tdactica
esteética para interpretar los efectos socioepistémicos
de ambos casos, distinguiendo cuatro componentes
estructurales: composicion, operacion, escala, mate-
rialidad. La seccion U concluye que las comprensiones
situadas sobre las representaciones y conocimientos
cientificos de ambos casos contribuyen a generar un
Nnuevo contrato entre naturaleza y sociedad, desde la
imbricacion calculada de técnicas culturales artisticas
y cientificas, con las que logran establecer tacticas
estéticas para volver sobre las condiciones politicas

y sociotécnicas de representacion. A esto se le llama
un tercer espacio de conocimiento, forjado a partir de
sensibilidades australes.

Palabras clave: condiciones socioepistémicas; crisis re-
presentacional; tacticas estéticas; técnicas culturales
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Abstract: In the current political-environmental
crisis context, the disconnection between the sci-
entific representation of the crisis and its situated
understanding becomes a central problem, which
has raised reflections on the socio-epistemic con-
ditions of the representation. Faced with this dis-
connection, sociology and philosophy of science
have proposed a new type of agreement or "natural
contract" between the environment and human
practices to coexist in a common world. What could
such a new natural contract involve? What forms
can it take in our local scenario? This article de-
scribes the problem of the representational crisis
and analyses two cases located in Magallanes and
the Chilean Antarctica Region, which undertake
this problem from non-academic knowledge spac-
es that operate from the crossroads between art
and science: Natural History Museum Rio Seco and
the Liquenlab Art Laboratory. Section | introduces
the problem of the representational crisis from a
medial and socio-technical approach. Section 2 de-
scribes the context of the Magallanes and Chilean
Antarctica region as a geopolitically figured terri-
tory based on scientific representations. Section 3
describes the case studies as "cultural techniques”
To do so, we analyze the institutional identity, the
curatorial interests, the socio-technical conditions
and the aesthetic production techniques of these
new spaces of knowledge. In particular, we propose
the concept of "aesthetic tactics” to interpret the
socioepistemic effects of both cases, distinguish-
ing four structural components: composition, oper-
ation, scale, materiality. Section 4 concludes that
the situated understandings of the representations
and scientific knowledge of both cases contribute
to generating a new contract between nature and
society, from the calculated imbrication of artistic
and scientific cultural techniques, with which they
manage to establish aesthetic tactics to return on
the political and socio-technical conditions of the
representation.

Keywords: aesthetic tactics; cultural techniques;
representation crisis; socio-epistemic conditions
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CRISIS REPRESENTACIONAL,

CRISIS DE CONOCIMIENTO

La situacion actual del mundo podria carac-
terizarse como una crisis representacional
generalizada que afecta a la ecologia del
planeta —a causa de la carbonizacion de

la atmosfera— y también a la constitucion
social, politica y epistémica de nuestras for-
mas de vida en comun (Latour, 2019). Aunque
los sistemas modernos de representacion
son dispositivos técnicos y epistémicos,
orientados a la cuantificacion y medicion
estadistica y conceptual de fenémenos
complejos, ellos también afectan la com-
prension social y politica de nuestro modo
de habitar (Rheinberger 2005). Se trata,
entonces, de una crisis sobre nuestra forma
de conocer, habitary relacionarse con un
entorno gue agota su Ultimo suspiro para
sobrevivir. Aunque la nocion de crisis ha sido
consustancial a la modernidad, ahora cues-
tiona el fundamento mismo de su discurso:
el llamado contrato natural, que relaciona y
separa a un tiempo el mundo de la naturaleza
y el mundo de la culturay, con ello, el campo
de las ciencias de la naturalezay el de las
ciencias humanas (Rheinberger, 2005, 2016;
Serres, [199I). Por esto, ya no es posible confiar
todas las respuestas a los discursos de la
critica ilustrada. Estos discursos colisionan
ante una comunidad cada vez mas amplia de
afectados —humanos y no-humanos— des-
provista de las certidumbres de antafio. Las
fronteras conceptuales de la modernidad ya
Nno pueden organizar la marcha del conoci-
miento. Estamos frente a la emergencia de
una "mutacion” constante, cuyos efectos
erosionan unay otra vez nuestra imagen
moderna del mundo (Latour, 2019).

Como representar la crisis a expensas de
los marcos cognitivos habituales que gati-
llaron la situacion actual ha sido un proble-
ma central en los estudios mediales (Kittler,
1997, Kramer, & Bredekamp, 2013; Parikka,
20I4) y en los estudios sociales de la ciencia
y la tecnologia (Latour, & Weibel, 2005; Law,
2015; Rheinberger, 2005, 2016). Desde ambos
frentes, se ha propuesto pensar un nuevo
tipo de "contrato natural” entre el entorno
v las practicas humanas de convivencia
(Latour, 2007). La promesa que albergan
estos frentes tedricos consiste en repre-
sentar el mundo mas alla de la distincion
gue enmarca y sustenta a la crisis actual: la
naturaleza versus la cultura. ¢En qué podria
consistir un nuevo contrato natural? ¢En
qué descansa la posibilidad de generar un
nuevo tipo de representacion, tanto epis-
témica como politica? ¢Qué formas podria
adoptar en nuestro escenario local?

Desde los estudios sociales de la cien-

cia, la apuesta ha consistido en ensayar
experimentos para simbolizar los vestigios
de un mundo en mutacion. Apelando a las
facultades de la percepcion estética, cuyo

garante histoérico estaba reservado para

las instituciones del arte y la cultura, se
propone habilitar un "tercer espacio” —ni
meramente natural, ni meramente cultu-
ral— que redefina las partes y reanude los
protocolos del contrato natural moderno
(Serres, 199I). Un extenso catalogo de experi-
mentos artisticos en museos cuestiona hoy
las practicas de "composicion” del entorno

YV Su representacion politica (Latour, 2010),
para reunir y articular los intereses no-re-
presentados de diversos agentes humanos
y no-humanos (Nolasco-Rozsas, & Hofmann,
202l). En particular, Weibel y Latour (2008,
2020) han intentado reorientar la demo-
cracia hacia un "parlamento de las cosas’,
para hacer frente a la desorientacion del
mundo como resultado del cambio climatico
a escala planetaria. En el Zentrum flr Kunst
und Medien de Karlsruhe se han desarro-
llado numerosas exhibiciones dedicadas a
explorar el laboratorio cientifico y el estudio
de artistas desde un vocabulario comudn
(Obrist, & Vanderlinden, 200I). Una experien-
cia destacada es la plataforma Ensayos,
que hace diez afios promueve el intercambio
sostenido entre cientificos y artistas en
torno a la situacion politica y medioambien-
tal de Tierra del Fuego (Molina Vargas et al,
2020). Ademas, existen distintas indaga-
ciones orientadas a métodos no-represen-
tacionales, centrados en los afectos y la
materialidad, para sobrellevar los efectos
performativos de la teorfa sobre las practi-
cas de observacion (Salter et al, 2017; Thrift,
2007). Estos experimentos contribuyen a
conjeturar qué objetos ambiguos o "hibri-
dos" requieren de instrumentos, dispositivos
conceptuales y espacios que sean sensibles
ala ambigledad, la incertidumbre y las rela-
ciones entre lo objetivo-natural y lo subjeti-
vo-cultural (Rheinberger, 2005, Vannini, 2016).

Desde los estudios mediales, por su parte,
dichas reflexiones han avanzado en una
direccion adn mas concreta, al mostrar
como la separacion moderna entre natu-
ralezay cultura depende de operaciones
técnicas especificas, que intervienen en
diversos espacios de conocimiento, tales
como museos (Sloterdijk, 2017, Weibel, 2006)
0 archivos (Groys, 2005), afectando asi el
modo como entendemos los testimonios
de lo natural y lo cultural (Parikka, 2016).
Centrandose en el ambito técnico de los
dispositivos y practicas epistémicas de re-
presentacion, los estudios mediales logran
evadir la diferencia cuasitrascendental de
lo natural y lo cultural, para insistir en que
las técnicas y sus instituciones operan
como "puertas o umbrales” de orientacion
en el mundo de la vida (Siegert, 20I5a). Esto
obliga a replantear el conocimiento sobre el
mundo desde las configuraciones técnicas
Yy representacionales que propician los ac-
tuales espacios de produccion de conoci-
miento (Winthrop-Young, 2013).
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Un ditimo aspecto relevante en ambos
frentes tedricos es que la apertura de un
tercer espacio ya no depende del ambito
meramente conceptual. Enfrentar la crisis
representacional demanda considerar
casos situados, donde la fabricacion misma
de conocimientos se articula a partir de
reflexiones sobre el contexto social de pro-
duccion, sus efectos politicos en nuestro
habitar y su configuracion representacional
mediante practicas y técnicas epistémicas
particulares (Haraway, 1988; Law, & Mol, 200|;
Suchman, 1987). Esto permite revelar las
condiciones materiales del saber tecno-
cientifico (Latour, 2007; Salter et al., 2017),
pero también los efectos socioepistémicos
de nuestras practicas de conocimien-

to (Rheinberger, 2016). Aqui, la dimension
estética de las técnicas de conocimiento
sSe vuelve un aspecto central, porgue no
solo concierne al disefio de los sistemas

de representacion epistémica, sino tam-
bién a la articulacion sensible de técnicasy
practicas. Al nivel de la articulacion esté-
tica, los efectos sociales y epistémicos de
los sistemas de conocimiento se tornan
evidentes (Flusser, 1998). Prestar atencion a
estas articulaciones contribuye, entonces,
a pensar la pregunta por un nuevo contrato
natural, pues nos permite suspender el velo
normativo de la representacion modernay
comprender el ambito factual y situado del
conocimiento, donde diversas condiciones
sociotécnicas y materiales se imbrican en el
proceso mismo de produccion de saber.

En esta linea, este articulo analiza dos
espacios de conocimiento situados en la
Region de Magallanes y Antartica Chilena:
un Museo, espacio tradicionalmente reser-
vado para la conservacion de objetos de
cultura, y un laboratorio, espacio tradicio-
nalmente reservado para la exhibicion de
objetos de naturaleza. Ambos espacios son
excepcionales y han tenido buena difusion
en medios especializados, pues producen
conocimientos a partir de la historia cultu-
ral de la region, tomando en consideracion
los sistemas geopoliticos y modernos de
representacion de la zona austral y las ma-
neras locales y habituales de habitar terri-
torios subantarticos (Andaur, 2021; Caceres,
2018; Dominguez, 2018; Zegers y Arqueros,
2017). Ademas, ambos espacios dialogan
con tendencias artisticas internacionales,
porgue trabajan desde la relacion entre
arte y ciencia (Alvarez, & Ulloa, 2018; Alvarez
et al, 2018; Caceres, 2015, 2018; Salter et al,
2017, Weibel, 2007, Weibel, & Latour, 2008;
Zegers y Caceres, 2018), produciendo obras
y representaciones epistémicas hibridas,
gue no responden a los Iimites disciplinares
del discurso moderno.

Se analizan las practicas epistémicas de
representacion de cada espacio a partir de
la nocién tedrica de técnica cultural. Para
ello, se propone una interpretacion teoérica



de ambos casos, informada por el analisis
de documentos institucionales y analisis
estéticos de obras artisticas. Mediante
entrevistas online semiestructuradas y
visitas a ambos espacios, se pudo observar
el contexto y los resultados de sus practi-
cas y técnicas culturales. La interpretacion
se dividié en dos momentos relacionados
entre si. El primero reconstruye el contex-
to geopolitico de la Region de Magallanes y
Antartica Chilena (seccion 2), para explicar
la relacion entre sistemas de representa-
cion cientifica y definiciones politicas de

la zona. El segundo describe y analiza las
condiciones sociotécnicas y el uso de recur-
S0S téchico-estéticos de cada espacio. Para
ello, se reconstruye la historia institucional
de cada espacio y se definen sus practicas
curatoriales y cientificas de produccion de
obra y conocimientos (seccion 3). El fin es
mostrar coOmo las técnicas culturales del la-
boratorio y el museo articulan “tacticas esté-
ticas’, orientadas a sensibilizar y reflexionar
acerca de los efectos socioepistémicos de la
representacion cientifica moderna de la re-
gion. Finalmente, se concluye gque ambos es-
pacios son casos ejemplares de reflexiones
criticas en torno al conocimiento cientifico,
su produccion y efectos de representacion,
pues contribuyen a instalar nuevas formas
de contrato natural mediante la configu-
racion simbdlica de un "tercer espacio”’ de
comprension y sensibilizacion socioepistémi-
ca (seccion 4.

TERRITORIO Y TECNICAS CULTURALES

La Region de Magallanes y Antartica Chilena
fue la primera zona del territorio chileno en
ser figurada por los sistemas de represen-
tacion cientifica. La primera representacion,
conocida como la Relacion de Pigafetta, fue
traducida por José Toribio Medina en 1888y
forma parte de la Coleccion de documentos
inéditos para la historia de Chile (Pigafetta,
1899). Aungue la representacion de Pigafetta
aspiraba a ser descriptiva y naturalista, ins-
talé un imaginario fantastico en torno a una
naturaleza autdctona y recondita, indomable
e inclemente, maravillosa y temible (Rojas
Mix, 2015). Siglos después, hacia fines de
1800, los nuevos sistemas de representacion
cientifica, mas taxonémicos y cuantitativos,
relevaron las figuraciones de la observa-
cion por sobre las figuraciones propias de

la fantasia que persistian hasta entonces.
No obstante, en medio de los calculos de

la razon, los elementos fantasticos fueron
reajustados como descripciones subjetivas
de los conocedores; las vicisitudes que en-
frentaron los viajeros, los desconciertos ante
comunidades locales con rasgos orientales
y la fatigosa impredictibilidad del clima se
transformaron en testimonios de las viven-
cias de cientificos viajeros (Onetto Pavez,
20I19). Estas impresiones del ojo moderno
todavia permanecen en los nombres de algu-
nos lugares, como Puerto de Hambre, Ultima

Esperanza, Rio Seco, Lefiadura y Bahia Indtil, y
también en sepulturas y memoriales disper-
S0s en la region, que recuerdan el infortunio y
el esfuerzo de los cientificos que se aventu-
raron en territorios ignotos (Figura I).

Pero estas empresas cientificas Nno solo bus-
caban describir lo exdtico. Su propdsito era
abrir los primeros caminos para la ocupacion
y conqguista de un territorio, donde el porve-
nir parecia mas una esperanza que una posi-
bilidad (Martinic, 200lI). Tal como los sistemas
de representacion epistémica rigen, enjuician
y dirimen sobre objetos de conocimiento,
ellos también rigen, enjuician, y dirimen sobre
la organizacion y uso del territorio, mediante
practicas y estrategias tecnoldgicamente
informadas y productivamente orientadas
(Rheinberger, 2005). En la actualidad, quien
habita la zona, habita los efectos de estos
sistemas de representacion.

A principios del siglo XX, los sistemas de
representacion cientifica impulsaron el
desarrollo de una comunidad privada de las
huellas culturales autdéctonas de la zona.
Los mitos e imaginarios locales fueron
reemplazados por historias de hazafias
modernas, plasmadas en una cultura
material y simbdlica disefiada al alero del
descubrimiento y sus consecuentes planes
de extraccion de gas, petrdleo, metanol,
carbon, y de la administracion terratenien-
te de la industria ganadera (Martinic, 200l).
A inicios del siglo XXI, se proyecta gue los
efectos geopoliticos de las actuales repre-
sentaciones cientificas vuelvan a producir
nuevas formas de comunidad, alterando las
identidades locales de manera inusitada. Es
posible reconocer estos cambios a partir
de tres hitos geopoliticos que marcan una
clara direccion. A cuatro afios del inicio

de la regionalizacion del pais en 1974, se
oficializa el rol geopolitico de la Region de
Magallanes como puerta de entrada con la
anexion de la Antartica y Cabo de Hornos
(Decreto Ley N° 2.339). Luego, en 2019, este
rol se fortalece con la definicion de la
Macrozona austral, gue modela al ecosis-
tema subantartico y antartico como un
laboratorio natural (Decreto Exento N° [19).
Finalmente, a fines de 2020, el Estatuto
Antartico Chileno anuncia la implementa-
cion de un plan nacional para el desarrollo
de la investigacion cientifica nacional e in-
ternacional, bajo la regulacion del Instituto
Antartico Chileno (Ley N° 21.255).

En medio de estas figuraciones cientificas
y sus correlatos geopoliticos, emergieron
durante dos espacios de conocimiento
alternativos, donde la pregunta por las
condiciones de representacion y autori-
dad cientifica es vuelta objeto de estudio
y experimentacion. Se trata del Museo

de Historia Natural Rio Seco (MHNRS) vy el
Laboratorio de arte Liguenlab. Ambos es-
pacios de conocimiento ensayan distintas

"técnicas culturales”. Como es sabido, la
nocion de técnica cultural define prdcticas
U operaciones epistémicas y conceptuales,
gue posibilitan y movilizan la interpreta-
cion de diversas entidades (Macho, 202|;
Siegert, 20I5b). De acuerdo con Kramer

y Bredekamp (2013), esta nocion permite
enfatizar y analizar el sustento material,
sociotécnico y estético de las operacio-
nes que delimitan la objetividad cientifica.
Ademas, la atencion en "técnicas cultura-
les” permite abrir nuevos espacios para

la percepcion y cognicion mas alla de las
separaciones disciplinares del saber, ya que
deja al descubierto los procesos operativos
gue no coinciden con los limites estableci-
dos de antemano por las parcelas discipli-
nares del conocimiento moderno.

Veremos que tanto el museo como el
laboratorio producen técnicas culturales,
porgue visibilizan las zonas de intercambio
entre contenidos cientificos y disposicio-
nes estéticas de los objetos, mediante el
entrecruzamiento de practicas artisti-
cas y cientificas. A diferencia del espacio
museal y del laboratorio convencional, el
fin que ambos espacios de conocimien-

to persiguen es complementar la mirada
cientifica con una mirada mas sensi-

ble sobre el territorio, su ecosistema y
ocupacion social. En este sentido, estos
espacios proponen elementos centrales
para reflexionar y producir nuevos tipos
de convivencia (Serres, 1991). Con Michel

de Certeau (2000) comprenderemos la
relacion que establecen las técnicas cul-
turales de estos espacios con el territo-
rio como "tacticas” dirigidas a intervenir

y complementar las "estrategias” que
organizan hoy la zona. Ambos concep-

tos son "polemoldgicos’, pues definen

dos formas de accion en situaciones de
incertidumbre y conflicto. La estrategia es
el calculo premeditado para circunscribir
Y manipular un lugar con base en un poder
0 conocimiento especifico. Se trata de
una administracion racional de relaciones
de fuerza para transformar un entorno

en algo "propio”; "Accion cartesiana, si se
quiere: circunscribir lo propio en un mundo
hechizado por los poderes invisibles del
Otro. Accion de la modernidad cientifica,
politica o militar” (De Certeau, 2000, p. 43).
Por otra parte, la tdctica es un calculo
contingente para responder a una fuerza
que se impone como "la ley de una fuer-

za extrafia". La tactica es sensible a la
ocasion y genera sorpresas en un medio
ajeno a los actores. Por ello, la tactica se
asemeja al chiste; su ocurrencia, aungue
esporadica, puede desestabilizar la estra-
tegia de una ocupacion calculada; "las tac-
ticas ponen sus esperanzas en una hdabil
utilizacion del tiempo, en las ocasiones que
presentay también en las sacudidas que
introduce en los cimientos de un poder”

TECNICAS CULTURALES Y TACTICAS ESTETICAS PARA UN NUEVO CONTRATO NATURAL. HACIA UN TERCER ESPACIO DE CONOCIMIENTO DESDE SENSIBILIDADES AUSTRALES.
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Figura |

Tumba de Pringle Stokes, comandante
del HMS Beagle (1793-1828)

Nota: Antiguo cementerio inglés de
Puerto de Hambre.
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(De Certeau 2000, p. Ub). Si las definicio-
nes geopoliticas son "estrategias” para

la ocupacion, administracion y control

del territorio local, es posible interpretar
las practicas artisticas y curatoriales de
estos espacios como "tacticas estéticas”
gue intervienen el orden moderno del co-
nocimiento y sus efectos politicos sobre
el territorio.

TACTICAS ESTETICAS DEL MUSEO

Y EL LABORATORIO

Las técnicas culturales de ambos espa-
cios no preceden sin mas su manera de
habitar la zona austral. En efecto, los dos
funden las técnicas culturales con la iden-
tidad de sus instituciones y sus intereses
curatoriales. En particular, se muestra
cOmo sus tacticas estéticas nacen dey
plasman dicha conjuncion. Para evidenciar
cOmo estas tacticas estéticas crean ob-
jetos hibridos de conocimiento —a medio
camino entre arte, ciencia y tecnologia, y
cuyos efectos se diseminan a niveles epis-
témicos y politicos—, se atiende a cuatro
componentes estéticos de sus produc-
ciones: composicion perceptiva, operacion
técnica, escala discursiva y materialida-
des empleadas.

IDENTIDAD, CURATORIA Y

TACTICAS ESTETICAS DEL MUSEO

El museo esta ubicado en la avenida Juan
Williams de la localidad de Rio Seco, a 13,5
kildmetros al norte de la comuna de Punta
Arenas. El espacio se encuentra en el an-
tiguo frigorifico The South America Export
Syndicat, inaugurado en 1905 y actual
simbolo de la industrializacion ganadera
de la region. Con un equipo de profesio-
nales del area de la biologia y las artes
visuales, el museo surge en 2013 y al afio
siguiente se consolida como un espacio
de exhibicion e investigacion, mediante la
Asociacion de Investigadores del Museo de
Historia Natural Rio Seco (2015). El museo
emplea diversas redes y canales de finan-
ciamiento publico y privado. Los convenios
de cooperacion con instituciones y grupos
de trabajo son un aspecto fundamental
para asegurar la continuidad y divulgacion
de su labor. Dado el caracter cientifico

de la zona, la presencia de museos no es
extrafia; el Palacio Braun-Menéndez, el ce-
menterio municipal Sara Braun y el Museo
Antropolégico Maggiorino Borgatello son
parte de la ruta turistico-patrimonial
oficial. Pero, a diferencia de estos espacios
historicos, el Museo de Historia Natural
Rio Seco genera experiencias estéticas, a
partir de la reflexion sobre las técnicas y
practicas de construccion de los objetos y
relatos en exhibicion.

En principio, el museo transgrede las con-

venciones espaciales de los espacios desti-
nados a la contemplacion. Las partes que lo
ensamblan se encuentran diseminadas por

el lugar. El taller de trabajo, habitado por
fragmentos 6seos y especimenes con-
servados en liquido, esta en una antigua
casa patrimonial. Las salas de exhibicion
se encuentran en otros dos inmuebles. La
primera sala, ubicada en el segundo piso
de un edificio remodelado, alberga piezas
Oseas y cuadros de flores disecadas, cuyos
nombres estan inscritos en grafito y letra
manuscrita. Varias piezas cuelgan de la
estructura de madera —desde los pilares
y dinteles, hasta la cerchay los pendo-
lones—. La segunda sala, ubicada en el
segundo piso de un galpén ocupado para
otros fines, alberga la osamenta de una ba-
llena sei de casi 2l metros de largo (Figura
2). La disposicion del museo permite apre-
ciar gue su espacio No busca sustraerse
del entorno, sino gue prefiere establecer-
se como un espacio hibrido (Kittler, 2017,
Rheinberger, 2005); una calculada inter-
vencion que conjuga dos épocas distintas:
el pasado del frigorifico y el presente del
espacio museal.

Para guiar la visita, los anfitriones compar-
ten relatos sobre la historia de la region y
las piezas en exhibicion. Dado que las salas
son amplias, el ojo puede adelantarse al
cuerpoy sumergirse con rapidez en un
ambiente cientifico, pero también fantasti-
co, lleno de referencias histoéricas y detalles
visuales. Conforme nos acercamos a las
piezas, la experiencia visual se torna hap-
tica, tactil. La segunda sala, en particular,
circunscrita por una estructura de latay
madera, aprovecha su amplio espacio para
acentuar la inmensidad de la ballena sei, que
se puede recorrer de cabo a rabo, por fuera
y por debajo de la osamenta.

La curatoria del museo enfatiza las técnicas
que configuran el espacio y los objetos que
exhibe. El equipo emplea técnicas tradicio-
nales de la anatomia médica, en particular,
la osteotecnia y la recombinatoria 6sea®’.
Ellas no solo conservan y restituyen la
estructura ésea post mortem. Ademas,

son utilizadas para ensefiar al visitante

gue toda manipulacion e intervencion de

los materiales altera y reforma el vestigio.
En aguellas piezas que son mas fragiles

O cuyas partes estan mas deterioradas,

la impronta técnica revela la importancia
del cuidado de los ensambles, las grietas y
las recomposiciones. Con ello, este espacio
propone ensefar que la forma anatémica
resultante No es una imitacion del espéci-
men original. Mas bien, las piezas son objetos
hibridos, a medio camino entre la escultura y
el modelo, porque el ensamble técnico de los
sedimentos 6seos produce un arguetipo es-
tético (Figura W), similar a otras dos produc-
ciones artisticas donde, el medio determina
la legibilidad e interpretacion de sus efectos,
siguiendo la concepcion de Kittler (1997). Por
un lado, las primeras imagenes cinematogra-
ficas, donde la animacion es el reflejo ilusorio

del movimiento perpetuo de fotogramas en-
samblados en tiras de celulosa. Por otro lado,
las imagenes cientificas, donde el modelo
figurado depende directamente de los com-
putos simbdlicos de maguinas desprovistas
de sentidos. Asi, el énfasis en el caracter
técnico del proceso de recomposicion de
huesos y vestigios naturales gueda impreso
en la mirada del ojo, como el guion principal
del recorrido estético por estas piezas.

Pero el museo también propone experimentar
cada pieza mas alla de su funcion individual
de arguetipo, pues en su conjunto, estos
vestigios se articulan como engranajes ale-
goricos del proceso general de recoleccion,
preparacion y composicion de objetos de
conocimiento. Al figurar objetos hibridos, ni
meramente cientificos ni meramente artisti-
cos (Figura 3), el museo hace resonar ambos
sistemas de representacion, para develar su
dependencia de las técnicas culturales que
los constituyen. Asi, la mirada estético-téc-
nica del museo interroga las condiciones
simbdlicas del conocimiento y sus efectos de
verdad, frente a las maneras tradicionales de
representar la naturaleza en espacios desti-
nados al resguardo de la cultura.

A partir de la curatoria e identidad institu-
cional del museo, es posible precisar como
Sus tacticas estéticas se encarnan con
cuidada sensibilidad en los cuatro compo-
nentes estéticos sefialados. Por un lado,

el museo se compone como un /ocus, un
area arqguitectonicamente delimitada y
dispuesta a la contemplacion de piezas. A
su vez, el espacio tiene la particularidad

de articularse como la recomposicion de
un escenario pasado. El lugar donde esta
emplazado era un antiguo matadero. De las
vigas pendian cuerpos de ganado gue no
estaban dispuestos para su contemplacion.
La instalacion del espacio museal subvierte
ese espacio privado, para transformarlio en
un espacio publico, de exhibicion y reflexion.
Tal como advierte Sloterdijk (2017), mas que
como un cementerio, el espacio de exhibi-
cion del museo establece una maguina del
tiempo, pues el emplazamiento de piezas
animales rememora la presencia fantasmal
de aguellos cadaveres, pero el reemplazo
de la carne por el hueso genera un quie-
bre estético productivo: no estamos en un
espacio de muerte, sino en un espacio de
ensamblajes, reflexion y goce estético. Mas
gue un teatro de representaciones, este
espacio compone una "maquina” (Guattari,
1976, p. 274) capaz de producir constante-
mente, a partir de sus engranajes-piezas, la
frontera entre naturaleza y cultura.

Por otro lado, el museo basa sus operacio-
nes en métodos cientificos, particularmente
en técnicas tradicionales de anatomia. Sin
embargo, la mirada del método cientifico

es subvertida por el disefio estéticoy la
disposicion de las piezas en el espacio. Asi, el
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espacio museal se organiza como un teatro
de las maravillas, que dispone las piezas para
una contemplacion lddica y dinéamica; el ojo
del visitante no solo atiende una pieza, sino
el conjunto que componeny el territorio pa-
trimonial que ocupan. De acuerdo con Kittler:
"el museo es un medio hibrido que ha aco-
plado sus funciones elementales de almace-
namiento a otros medios de procesamiento
y transmision” (2017, p. 71). En este caso, la
operacion del museo no estaria contenida en
piezas singulares, sino en el entrecruzamien-
to "alegorico’ (Law, & Singleton, 2003) entre
método cientifico y practicas estéticas,
textosy piezas, dispositivos técnicos y dise-
fos artisticos. Ademas, sus obras-alegoria
invitan a reflexionar sobre el propio proceso
de manufactura, los canones de represen-
tacion naturalista y los efectos de verdad
gue las técnicas pueden introducir con sus
incisiones, reemplazos y trampantojos.

La escala del museo, por su parte, se pue-
de caracterizar con el par conceptual cul-
tura-naturaleza. LOos procesos operativos
propiciados por este redefinen unay otra
vez la frontera entre la cultura y la natu-
raleza. Al hacer esto, ponen a disposicion
un marco conceptual para la regulacion
de las relaciones reciprocas entre ambas
escalas y la manera en que la naturaleza
indomita de la zona austral es figurada al
entrar en los archivos de la cultura. Con el
entrecruzamiento entre método cientifico
y practicas estéticas propuesto por las
piezas museales, se pone en obra la dise-
minacion de la diferencia entre lo natural
vy lo cultural. Mientras la naturaleza se
revela a partir de su ensamblaje técnico,
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la cultura lo hace a partir de la manipula-
cion de vestigios y restos organicos. Tal
como nos recuerda la filosofia de Gilbert
Simondon (2017), naturaleza y cultura no
existen como regiones aisladas o indife-
rentes a las operaciones gque las rednen
como diferencia conceptual (Hui, 2017). De
tal manera, el énfasis puesto sobre las
técnicas culturales del museo nos permite
registrar cOmo se gesta la significacion
cultural de la naturaleza en el sitio espe-
cifico donde se piensa la naturaleza de la
cultura. En efecto, las piezas-concepto
ponen en juego un proceso reflexivo, ante-
rior a toda diferencia ontolégica, en el que
lo natural y lo cultural se funden; un plano
gue no se ocupa de definir metafisicamen-
te un objeto, sino de exponer y desmontar
las convenciones discursivas a partir de
su condicion técnica y material.

Finalmente, enfatizando la materia natural,
el museo invita a una filiacion optica y
haptica con los objetos (Hetherington,
2003). Esta permite enfatizar el caracter
fabril de la empresa cientifica de repre-
sentacion. En cierta forma, las piezas que
exhiben nos recuerdan gue todo hecho es
algo hecho por alguien, para alguien y por
algo. De este modo, parte de la tactica es-
tética del museo consiste en invitar al visi-
tante a tomar conciencia de la dimension
teleologica y contextual de las piezas, para
reconocer en ellas el ambito de las inten-
ciones, las negociaciones y las limitaciones
técnicas y politicas de las representacio-
nes (Weibel, 2006).



Figura 2 (p.58)

Estructura 6sea de ballena sei (Balaenoptera
borealis), MHNRS

Nota: Fotografia de Pablo Quezada, 2020.

Figura 3

Detalle de la estructura 6sea de ballena sei
(Balaenoptera borealis), MHNRS

Nota: Fotografia de Pablo Quezada, 2020.

IDENTIDAD INSTITUCIONAL, CURATORIA

Y TACTICAS ESTETICAS DE LIQUENLAB

Liguenlab esta ubicado en la comuna de
Punta Arenas, en calle Chiloég, via principal del
transito urbano. La creacion de este espacio
es resultado de un periplo largo, que podria-
mos dividir en tres etapas.

En 2004, los artistas visuales Sandra Ulloa y
Nataniel Alvarez formaron el colectivo artis-
tico Ultima Esperanza. Su objetivo curatorial
era producir conocimientos sobre la region
a partir de practicas artisticas basadas

en elementos naturales y culturales. Con
tecnologia audiovisual, el colectivo pudo
reunir un amplio acervo de datos, desde
testimonios orales y visuales de habitantes
hasta registros del paisaje subantartico. De
este periodo, las obras Retratos de recolec-
cion (2005) e Intervenciones de luz (2007) ya
contenian en germen el proyecto futuro del
laboratorio artistico (Figuras 5,6 y 7). Dado
gue en la region austral adn no se confor-
maba una cultura epistémica para el ambito
teodrico-visual de las artes contemporaneas,
y mucho menos para las artes mediales,
estas dos obras mediales pueden recibir una
doble lectura.

Por un lado, ambas obras plantean una
reflexion estética desde el uso de medios
tecnoldgicos. Retratos de recoleccion redne
600 imagenes de retratos, recolectadas de
albumes familiares de las ciudades de Punta
Arenas, Puerto Natales y Rio Gallegos. La ins-
talacion contrasta el retrato como dispositi-
VO de conocimiento con el registro sonoro de
frases escritas en el anverso de las fotogra-
fias. Intervenciones de Iuz, en cambio, con-
trasta representaciones escritas y visuales

del paisaje subantartico con su proyeccion
visual en entornos naturales. Por otro lado,
ambas obras plantean una férmula nove-
dosa para generar espacios de encuentro

y reflexion estética, basada en la dimension
medial de sus practicas. Agui, lo medial no
replica el esquema medio/fin, sin0 que asume
un caracter perfomativo (Pfeiffer, 1I994): pone
en circulacion intervenciones artisticas y
genera un espacio que profesionaliza y valo-
ra estas practicas artisticas como formas
de conocimiento alternativas. Asi, fuera de la
region, el colectivo comienza a formar parte
de la comunidad de las artes mediales. En la
region, en cambio, se posiciona desde una
doble exigencia: producir obras que proyec-
ten reflexiones estéticas, pero que también
sean capaces de componer un espacio
donde sus practicas puedan reconocerse
como un tipo de conocimiento sobre la zona.
Esta coyuntura motivo al colectivo hacia su
segunda etapa.

En 2013, el colectivo organizé LUMEN, festival
internacional de artes mediales. Con esto, la
tarea de construir un espacio se expandio
mediante una estrategia de colaboracion
con artistas de otros paises. Ademas de ex-
hibir obras, uno de los objetivos es intercam-
biar experiencias locales, pero simbdlicamen-
te desterritorializadas, sobre problematicas
de interés global como el cambio climatico, la
regulacion geopolitica de recursos natura-
les, la contradiccion entre la proteccion del
medioambiente y nuestras practicas de con-
sSumMo, entre otras. LUMEN posiciona, enton-
ces, al colectivo como una red en constante
crecimiento, reuniendo diversos artistas
mediales situados en contextos afines, pero
geograficamente distantes.
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Figura 4

Crdneo de orca falsa (Pseudorca crassidens)
articulado en su esqueleto, MHNRS

Nota: Fotografia de Aymara Zegers.

En 2017, el colectivo obtuvo un fondo del
programa de Intermediacion del antiguo
Consejo de las Culturas y las Artes, que les
permitié montar el Laboratorio artistico
Liguenlab. Su primer inmueble, ubicado en
calle Kérner, a pasos de la Costanera Norte,
funcioné como un espacio de operaciones
y exposicion. El colectivo adoptod la imagen
del liguen, un organismo muy presente en
la zona, como metéafora del origen situado,
colaborativo y simbiético de sus acciones
artisticas y organizacionales. El uso de la
nocion de "laboratorio” sirve para enfatizar
el impetu experimental de sus intereses cu-
ratoriales y sefialar gue su trabajo emplea
diversos enfogues de reflexion, subversion
vy reconfiguracion del sistema moderno

de representacion cientifica. Con ello, la
formula de sus primeras obras adquie-

re mayor fuerza, pues permite evidenciar
gue ya no es la mirada cientifica la que se
antepone y somete al lugar, sino el lugar el
que acoge y redisefia la mirada cientifica.
Ademas, esta formula se transforma en
una especie de "hacer-con" el actual mundo
en crisis y constante transformacion que
habitamos (Haraway, 2019). Dos proyectos de
Liguenlab ilustran la subversion hospitalaria
del orden epistémico de la representacion:
Hidropoégtica (2012-202l) y la residencia nave-
gable Radicantes (Figuras 8y 9).

El proyecto sonoro-visual Hidropoética
replica la formula de sus primeras obras.

Se trata de proyecciones sobre el paisaje
subantartico y antartico que buscan con-
trastar el orden de la representacion con el
orden de lo desconocido. Pero este proyecto
también expande la escala discursiva de sus
operaciones mediales, al enfocarse ahora

en el proceso cientifico de observacion,
experimentacion y manipulacion. La mani-
pulacion del agua funciona aqui como la res
extensa de una experiencia multimedial que
abre un espacio hibrido, de sensaciones,
relatos y representaciones que ensayan
diversas maneras de relacionarse con el
entorno local. Por su parte, la microresiden-
cia navegable Radicantes (Figura 9) lleva su
formula de trabajo al nivel de una vivencia
comunitaria y situada, basada en el modelo
del cientifico viajero. Dedicado originalmente
a registrar, enjuiciar y dirimir sobre lo propio
y particular de un lugar ajeno, el cientifico
viajero representa una relacion vertical
entre lo local y lo global. Radicantes propone
desplazar esta figura desde la sensibilidad
artistica. En esta residencia, los viajeros son
agentes que trabajan a partir del encuen-
tro, la observacion y la comprension de sus
qguehaceres con el medio técnico y natural. A
diferencia del cientifico cronista, que inviste
sus hallazgos de un discurso homogéneo y
uniforme, Radicantes propone una platafor-
ma donde la relacion entre el observadory lo
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observado es mas horizontal; aqui, el "artista
viajero" busca conjugar su mirada y afinar
Sus practicas a partir de las posibilidades
estéticas —sonidos, colores, ambientes,
sensaciones— dispuestas por el entorno.

En general, el espacio de conocimiento

de Liguenlab articula cada obra como un
montaje experimental de reconstruccion de
representaciones y discursos cientificos. Sus
obras son simbiosis estético-técnicas de
una férmula experimental compuesta de dos
elementos principales: practicas y saberes
mediales, y discursos o representaciones
disciplinares. El despliegue y la articulacion
sensorial de cada obra pone en figuracion un
entorno hibrido, ni meramente cientifico ni
meramente artistico. Sus técnicas culturales
producen asi una cesura estética y experi-
mental entre diversos sistemas de represen-
tacion, que contribuye a reflexionar y enjui-
ciar el discurso moderno que ha conformado
unilateralmente la historia local de la region.

Como en el museo, las tacticas estéticas
del laboratorio surgen de la conjuncion
entre su identidad e intereses curatoriales,
y se manifiestan en cuatro componen-

tes estéticos. Por un lado, el laboratorio

se compone como una red de relaciones
cambiantes. Su espacio en calle Bories no
es tanto un lugar de exhibicion como una
sala de operaciones; un lugar de encuentro,
planificacion y proyeccion de acciones. En
este sentido, la identificacion con el espacio
de laboratorio es adecuada, porgue se trata
de un espacio de reuniones, planificacion

y ensayo de diversas acciones estéticas.
Desde aqui, los integrantes de Liquenlab
urden los hilos gue los conectan con otros
lugares, agrupaciones y contextos (Latour,
1992). Y como su logotipo sefiala, su espacio
se comporta como una especie de "organo”
en constante simbiosis (Canguilhem, 1976;
Stiegler, 2020). Esto les permite adecuarse
a diversos tipos de discursos y tematicas,
siempre desde la experimentacion estética
con el imaginario austral.

Por otro lado, el laboratorio basa sus opera-
ciones en métodos artisticos, orientados a
generar intervenciones en practicas cienti-
ficas y paisajes naturales. Entre estas prac-
ticas, destacan la etnografia, la expedicion
cientifica, la bitacora de viajes, la navega-
cion y la reconstruccion de rutas histéricas
en el entorno subantartico y antartico. Las
intervenciones gque realizan se organizan
como simbolos que enfatizan la pregunta
por el habitar humano en la zona. En este
sentido, la operacion del laboratorio se reve-
la en cada obra como el entrecruzamiento
"simbdlico” (Siegert, 2015a) entre método
artistico y practicas cientificas. Ademas,

las obras-simbolo que producen interrogan
el habitar como una instancia posibilitada



Figura 5

Retratos de recoleccion, Colectivo Ultima
Esperanza 2005

Nota: Fotografia facilitada por los artistas
de Liguenlab.

Figura 6

Retratos de recoleccion (detalle), Colectivo
ditima Esperanza 2005

Nota: Fotografia facilitada por los artistas
de Liquenlab.

Figura 7

Intervenciones de luz, Colectivo Ultima
Esperanza 2007

Nota: Fotografia facilitada por los artistas
de Liguenlab.
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por el avance de empresas cientificas, pero
también como una constante postura de re-
sistencia frente a la mirada reduccionista de
dichas empresas, que suelen enfocarse en el
uso de recursos naturales, en desmedro de
la construccion de comunidades locales.

La escala discursiva del laboratorio, por

Su parte, se puede caracterizar con el par
conceptual local-global, pues redistribuye

la imagen habitual de un centro global que
se impone sobre una periferia local (Hardt y
Negri, 2002; Jameson, I1995). Con el entrecru-
zamiento entre métodos artisticos y practi-
cas cientificas que se revela en sus distintas
obras artisticas, se tensiona la ocupacion
modernizadora del espacio y su habitar
situado. Esta forma de habitar el espacio les
permite, entonces, localizar una variedad de
referencias globales de orden conceptual,
para evaluar su pertinencia en el entorno
proximo. Dicha tension suele articularse con
la experiencia de la distanciay la lejania del
territorio subantéartico y antartico. Esto per-
mite contrastar las demandas globales sobre
el territorio exploracion, conquista y explo-
tacion con las demandas locales de la zona,
cuidado del ecosistema, experiencias y voces
de habitantes y agentes culturales locales.
En sintesis, el espacio de laboratorio artistico
permite registrar donde se produce la globa-
lizacion o localizacion de un objeto de interés
colectivo, sin por ello caer en una definicion
apresurada de las dimensiones del mundo.

Finalmente, el laboratorio invita una filiacion
mas técnica con la materia, que enfatiza el
caracter virtual de la empresa cientifica de
representacion (Serres, 1995). En este sentido,
sus obras siempre acentuan el efecto ficcio-
naly politico de las representaciones y prac-
ticas cientificas (Latour, & Bastide, 1986). Por
esto, el ambito técnico y tecnoldgico de sus
producciones No solo se entiende desde su
capacidad de registro, sino también desde su
capacidad de resignificacion y rearticulacion
de la experiencia misma de conocimiento.

Figura 8

Colectivo Ultimaesperanza 2016:
Hidropoética — Continente

Nota: Fotografia facilitada por los artistas
de Liguenlab.

Figura 9

Microresidencia Radicantes 20I5:
Espacio de navegacion

Nota: Fotografia facilitada por los
artistas de Liguenlab.
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Tabla |

Elementos estructurales de las tdcticas estéticas del Museo de Historia Natural Rio

Seco y el Laboratorio de arte Liquenlab

Tacticas estéticas

Composicion

Museo

Locus-Maqguina

LiguenLab

Red-Organo

Alegorias a partir de la
relacion entre método

Simbolos a partir de la
relacion entre métodos

subantartico.

Operacion . P o P
cientifico y practicas artisticos y practicas
estéticas. cientificas.

Relacion entre cultura- o

Escala Relacion entre local-global
naturaleza
Ruinas, osamentas, flora, Voces, rutas arqueologicas,

Materiales restos organicos, paisaje nuevos medios, paisaje

subantartico y antartico.

Nota: Cada columna detalla los efectos socioepistémicos presentes en

cada espacio de conocimiento.

TACTICAS ESTETICAS Y EL SURGIMIENTO DE UN
TERCER ESPACIO DE CONOCIMIENTO

Desde un trabajo institucional y curato-

rial con las representaciones cientificas y
geopoliticas de la zona austral, el museo y

el laboratorio crean tacticas estéticas para
conectarse y empatizar con un entorno en
constante mutacion. Mediante reconfigu-
raciones estéticas de dispositivos cientifi-
cos tradicionales, ellos construyen objetos
gue vuelven mas porosas las fronteras que
separan a los vestigios no-humanos de la
cultura humana, o a los problemas globales de
las practicas locales. Cada espacio reinsti-
tuye el conjunto de relaciones cambiantes
que hoy llamamos "planeta” (Latour, 2019) y
propone asi un modelo para responder las
preguntas planteadas al comienzo: como
instancias locales han iniciado negociacio-
nes hacia un nuevo contrato natural. Por
un lado, el modelo de la maguina, donde se
reproducen constantemente los marcos
de la naturaleza mediante un nuevo trato
con las técnicas, propone la recombinacion
alegérica de objetos como tactica estética

de reflexion y accion. Por otro lado, el mode-
o del organismo, donde se reproducen los
marcos globales mediante un nuevo trato
con el entorno local, propone la simbiosis
simbdlica de objetos como tactica estéti-
ca de intervencion y subversion. Se trata,
en efecto, de dos mundos imposibles de
imaginar bajo la forma moderna del museo
de arte o del laboratorio de ciencia. Tanto

la estructura alegérica del museo como la
estructura simbdlica del laboratorio ofrecen
marcos de referencia para reimaginar las
normas —aun por establecer— de nuestro
contrato natural.

La sensibilidad hibrida de ambos espacios,
compuesta de técnicas cientificas y modos
de exposicion artistica, despliega un tercer
espacio que no reduce la identidad de sus
objetos a una comprension disciplinar.

Se enfatiza con esto la interpretacion de
los componentes estéticos de cada caso
(Tabla 1). La composicion organiza el espa-
cio representacional como un marco de
ordeny juego para los distintos elementos
gue compondran al acto, gesto o tactica
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estética (Latour, 2010). La operacion, por su
parte, define l0os procesos y uso de técni-
cas en la elaboracion de objetos. En ambos
casos, las operaciones no cumplen un fin
autorreflexivo (Rojas, 2012), sino mas bien
figurativo, pues proyectan en imagenes y
sonidos la disolucion de los pares con-
ceptuales. Las escalas discursivas, la res
extensa que generan estos espacios de
produccion de conocimiento en su relacion
con la regidon en tanto contexto en crisis,
trama juegos semanticos que permiten
elaborar, conectar y adaptar diversos dis-
cursos, seglin las necesidades tematicas
de cada caso. Finalmente, ambos espacios
ponen de relieve la vida y el valor de las
materias y los medios que emplean, para
romper las dicotomias modernas con las
que definimos la existencia propia de los
objetos de conocimiento.

Asl, las tacticas estéticas analizadas
hilvanan una detallada reconversion de los
marcos ontolégicos modernos, gue permite
enfrentar y resignificar la crisis epistémica
y politica de representacion, deudora de una
modernidad en declive (Latour 2010, 2019;
Rheinberger 2005, 2016). No seria arriesgado
afirmar que la principal consecuencia de
Sus practicas creativas es la invitacion

a repensar los marcos institucionales

del saber, que hoy procesan y uniforman

los efectos de un ambiente altamente
inestable®. Esta invitacion evidencia la
necesidad de recomponer nuevos modelos
institucionales, mas flexibles y menos
hostiles a las formas de vida definidas por
las recientes condiciones socioambientales
del antropoceno.

notas al pie
I. Recibido: 4 de mayo de 202I.
Aceptado: 24 de noviembre de 2021.

2. Este articulo es resultado de la investigacion
posdoctoral del primer autor, sobre condiciones
sociales y epistémicas de instituciones
dedicadas a la produccion de conocimientos
cientificos en Chile, proyecto ANID-PIA
[SOCIB0039], de la Universidad Alberto Hurtado.
Agradecemos a las instituciones analizadas, por
su disposicion a participar en entrevistas online
semiestructuradas y visitas presenciales a sus
espacios de trabajo, durante la pandemia por
COVID-19 en 2020.

3. Contacto: n.trujillo.osorio@gmail.com
L. Contacto: dcotoras@gmail.com

5. La osteotecnia es un conjunto de técnicas
para obtener huesos individuales o el conjunto
esqguelético de un espécimen, para observary
estudiar su anatomia. La recombinatoria 0sea
€s una técnica de restauracion de huesos
mediante la reutilizacion de restos 6seos de
diferentes especimenes para recomponer la
forma de una pieza (Zegers, & Argueros, 2017).

6. Asi como ambos espacios subvierten técnicas
culturales de la razon moderna e ilustrada,
mediante una atencion estética y sensible a
las condiciones de produccion de sus propios
medios, existen hoy apuestas similares
en materia de escritura académica, que

enriguecen las tipologias textuales académicas,
mediante sistemas de representacion

mas experimentales y criticos frente a las
constricciones de la escritura académica
estandar. Aunque este tema excede el marco
de este articulo, para una vision critica sobre
las condiciones institucionales de produccion
académica internacional y sus efectos en la
escritura, se sugiere consultar Andersen, &
Cox, 202l; Broucker, & DeWitt, 2015; Siegert,
20I15b; Slaughter, & Rhoades, 2004. Para una
vision critica desde Chile ver Fardella et al.
2020; Gainza, 2016; Rodriguez, 2018; Santos,
2020. Se agradece esta comparacion a uno
de los revisores del articulo, quien comento
generosamente esta relevante consonancia
entre ambos espacios de produccion de
conocimientos.
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