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Resumen: La ensefanza de la tipografia estd presente hoy en
todas las escuelas del disefo del pais, se investiga, se analiza y
se debate en torno al tema, estd incluida en la mayoria de las
mallas curriculares de la carrera de disefio y en distintas uni-
versidades el ramo es practicamente el mismo. Al analizar los
programas de estudio, tanto de instituciones publicas como
privadas, notamos que los contenidos, planteamientos y meto-
dologias son muy similares. Cabe preguntarse entonces cual es
el motivo de esta coyuntura, buscar la fibras comunes y desen-
trafar las raices que sirvieron como base para estructurar estos
modelos de aprendizaje.

Al parecer Mauricio Amster tiene la respuesta, y no es otra cosa
que su propia pedagogia. Su libro Técnica grafica, publicado en
1954, es en si mismo un plan de estudios y las relaciones genéticas
con los actuales programas que utilizan los profesores de tipogra-
fia se evidencian al analizar y contrastar ambos planteamientos.

Este articulo se elabora primero a partir del andlisis de la obra
Técnica grafica de Mauricio Amster y del examen de algunos
programas de estudio actuales del curso de tipografia, para
luego contrastar ambas planteamientos, en razdn de sus con-
tenidos. De esta manera se demuestra que el libro del profesor
Mauricio Amster se sitUa en las bases de la ensefianza de la
tipografia en Chile.
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Abstract: Today typography teaching is present at all schools
of design nationwide. Research, analysis, and debate ap-
proach this issue and it is included in most of the curricula for
design studlies. At various universities, the subject is practically
the same. When analyzing the curricula for both private and
state-run universities we note that contents, approaches and
methodologies are quite similar. It is worth wondering what
the reason of this circumstance is, to search for the common
fibers and untangle the roots that served as a base to restruc-
ture these learning models.

Apparently, Mauricio Amster can answer this question and

it is nothing but his own teaching. His book Técnica grafica
(Graphic Technique) published in 1954 is by itself a curricu-
lum and the genetic relations with the present curricula used
by typography professors are evidenced when analyzing and
contrasting both approaches.

This article is firstly drafted from the analysis of the book Téc-
nica grafica by Mauricio Amster and the assessment of some
curricula and its contents. Thus, the book by Mauricio Amster
is a proof of its importance on the basis of the typography
teaching in Chile.
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INTRODUCCION

Durante la segunda mitad siglo XIX, los
tipégrafos de nuestro pais intentaron pro-
mover y fortalecer su disciplina a través de
publicaciones como periddicos y boletines,
aunque los libros fueron escasos, existieron
un par de ediciones destacadas.* A media-
dos de la siguiente centuria, surgié una
publicacién de relevancia suficiente como
para ser considerada un hito en la literatura
especializada nacional. En 1954 Editorial
Universitaria publicé la obra Técnica grdfica
del periodismo que rescaté a la tipografia y la
expuso como parte esencial de la comuni-
cacién y el lenguaje. Su autor, el disenador,
tipégrafo, editor y profesor polaco Mauricio
Amster se ha transformado en una figura
esencial en la historia del disefio editorial
en Chile. Sin embargo, las indagaciones
respecto de su labor como docente y el legado
de su pedagogia atin son limitadas.

MAURICIO AMSTER, PROFESOR

En 1927, a la edad de veinte afios, Mauricio
Amster se trasladé desde Polonia a Alemania
para estudiar en la Escuela de Artes y Oficios
de Reimann. Un par de afios después llegd a
Espaia, donde su labor dej6é una estela que
adn resplandece. Con el triunfo del franquis-
mo debid partir a Francia, desde donde més
tarde se embarcé a Valparaiso a bordo del
Winnipeg. Amster estuvo vinculado desde
su arribo al pais con el mundo editorial, sus
relaciones con Neruda y Volodia Teiltelboim
contribuyeron a ello (Teiltelboim, 2000).
Desde entonces, comenz0 a transformarse
rdpidamente en un referente para el disefio,
la tipografia y el mundo del libro.

Se han realizado multiples investigaciones
con respecto a la labor de Amster como di-
sefiador editorial, pero atiin quedan aristas
de su herencia urgentes por examinar. En
Espana, hace algunos anos, el Instituto
Valenciano de Arte Moderno realizé una
exposicién y public6 un catdlogo con ensa-
yos, textos inéditos y un amplio niimero de
trabajos realizados por Amster. All{, Carlos
Pérez, comisario de la muestra, manifestd
que su obra le destaca “como uno de los dise-
fiadores cuya aportacibén estética y pedago-
gica fue determinante para la renovacién y
evolucién de las artes graficas en Espafae
Hispanoamérica” (Pérez, 1997: 18).

Esta frase se vuelve aiin mas interesante si
nos concentramos en el Gltimo gran aporte
sefialado: el pedagégico. Amster formd
parte, como profesor, de la Escuela de Perio-
dismo de la Universidad de Chile, tomando
distancia del diseflo y manteniéndose més
cercano al mundo de la edicién. En ese
contexto, en 1954, Editorial Universitaria
publicé el libro Técnica grdfica del periodismo.

En las numerosas reediciones, Amster lo

brados y lo que en la lectura de las mindsculas es casi maquinal,

se torna con las versales en algo trabajoso.

No obstante estas objeciones, las mayisculas, tomadas
por separado, son mds definidas y por ende mds legibles que la caja
baja en muchas lewras equivalentes. Distinguimos las letras, una
de otra, por los rasgos caracteristicos de cada cual. Estos rasgos en
las mindsculas son frecuentemente insignificantes. Las eses largas
se parecian hasta tal punto a las efes que, a mediados del siglo
XVIII, desaparecieron de nuestro alfabeto para alivio general. Pero
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Eses largas al comienzo y en medio, eses redonaas al final de las palabras

no es tan facil hacer desaparecer otras, casi igualmente confundibles

La e ylac, lalmaydsculay la ele baja se parecen y se confunden
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Letras confundibles. Arriba: Composicién. Abajo: letras impresas

Con otras letras ocurre algo similar. Se ha podido comprobar que los
rasgos mas distintivos en las minisculas se presentan en su mitad
superior. Si tapamos la mitad de una linea compuesta, podremos ver
que la superficie resulta facilmente descifrable, mientras que la in-
ferior a veces no puede leerse en modo alguno.

la mitad ainerinr

2
0o Mmac IQNIUL\/ \_iu\/

La importancia de los rasgos distintvos puede apreciarse
mejor al comparar las diversas formas que ha tomado la letra romana
en los tipos de fundicién. Cuanto mds variado y libre el disefio,
tanto mas personal resulta cada letra. Las diversas inClina'CA()nv:S
y cl aparente descuido que se ven en las lewras del siglo XVI co-
mo por ejemplo en la Garamond, nos permiten idenuﬁcz\-rlas con mas
facilidad que las letras romanas modernas, como Bodoni, con su trz.a-
zado mds uniforme. Al contrario de lo que podria parccer, la ambi-
cién geométrica, el empleo del compis, del transportador, d.e la es-
cuadra y del tiralineas, la perfecta uniformidad que se obtiene con
estos mledios, no contribuyen a hacer las letras mas legibles, nunqu’c
su wazado sea mas preciso. Los medios més primitivos, como el ca-
mano alzada, la relacién mas directa entre el artista y su
yor individualidad, precisamente

lamo y la
obra, imparten a las letras una ma: : o
lo que mds interesa en un alfabeto. Por eso la desvema|.a‘cn legibi-
lidad que muestran las romanas modetnas en comparacién con las
antiguas, resulta aun mas patente si comparamos la}:.romanas con
las grotescas. Estas dltimas, exageradamente geométricas, han de-
mostrado de sobra su inferior legibilidad como tipos de obra. Des-
pués de un breve furor que causd la familia Futura a mediados de la
década del 20, su uso para la composicién de textos ha ido dismi-
nuyendo y actualmente muy pocas publicaciones decorosas se com-
ponen con grotescas que, no obstante, se impusieron en la confec-
cidn de los diarios y en la publicidad. El mismo criterio es aplica-
ble a todos los tipos deformados para usos especificos: los chu?é-
dos, los anchos y los extranegros, todos los cuales pueden ser Gdi-
les en propaganda y titulos breves, nunca como tipos de texto. Sitva

de ejemplo un apellido

Illia Mlia

romana grotesca
Otro factor que influye en la legibilidad es el tamafo

de las leeras, su cuerpo, como se dice en lenguaje grafico. Conside-

rando como normal la lectura de un texto impreso a una distancia

de 25 cm. de la vista, veremos que tanto los cuerpos muy pequeiios

dG4r 1111l a111v1 1YL
84

enuncia como textosdeclase, explicita que va
dirigido a los estudiantes de la Escuela de
Periodismo y firma como profesor.

TECNICA GRAFICA, UN TEXTO DE CLASE
En 1953, con la firma del presidente Gonza-
lez Videla, se fundd la primera escuela de
periodismo del pafs, lugar donde el profe-
sor Mauricio Amster comenzé a dictar el
curso de Técnica Grafica, cuyo programa de
estudio se transformd, un afio més tarde, en
un libro. Esta obra se consolidé ripidamente
como un pilar para el estudio y el desarrollo
de las materias inherentes a la imprenta

y ala tipografia. Amster, consciente de la
relevancia de su trabajo, expuso en su nota
de autor que lo publicaba “debido a la ausen-
cia de una entidad autorizada para fijar la
nomenclatura técnica castellana, asi como
el escaso interés general por los aspectos ted-
ricos de la tipografia, las pocas obras sobre
la materia existentes en espanol ofrecen
una terminologia insuficiente, imprecisa

y sujeta a variaciones regionales” (Amster,
1957: 5). La Editorial Universitaria debi6 im-
primir continuadas reediciones con el fin de
proveer cabalmente el material demandado.

Enla portada de la primera edicién se enun-
cia: “Curso dictado por Mauricio Amster”.
En el texto original no se contempla una
pagina destinada a palabras iniciales o nota
de autor, el contenido comienza inmediata-
mente una vez mostrada la portada y uno de

los aspectos que se vuelve mas interesante es

que el autor solo recurre a un par de imége-
nes de apoyo para ejemplificar los conteni-
dos del libro, tratdndose este de un texto
sobre asuntos estéticos, especificamente
graficos y visuales.

La correlacién de ediciones es muy préxima,

en 1957 se publica la tercera edicién, en la

cual se explicita que se trata de textos de cla-
se, no obstante, en la nota de autor se sefiala

que “algunas notas y enmiendas la ponen
mas al dia” (Amster, 1957: 5), el libro consta
de 194 paginasy el tamarfio tipografico es el

mismo que el de la primera edicién.

En la cuarta edicién los cambios fueron
minimos, incluso resulta extrafo leer la

nota de autor ya que el texto corresponde a la
anterior y su titulo dice: “Nota de autor para

la tercera edicién” (Amster, 1960: 5).

Enla quinta edicién de 1966 ocurre sin
duda lo més interesante, puesto que la
formay el contenido del libro varian de

manera profunda. En primer lugar, el libro

pasa de llamarse Técnica grdfica del periodismo
a titularse Técnica grdfica. Evolucidn, procedi-
mientos y aplicaciones. Luego desaparece la
palabra profesor que antecedia al nombre y
la aclaracién con respecto a que se trata de
textos de clase tampoco estd. Otro cambio
esencial tiene que ver con el formato, pues-
to que pasa de ser un libro relativamente
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pequeno de 13,5 cm X 21 cm (de la primera a
la cuarta edicién) a uno mucho mayor de 15
cm x 23 cm. Se mejora la calidad del papel y
la impresi6én luce mas fina.

Con respecto al disefio, podemos decir que
el libro se enriquece con un cuidado manejo
tipografico, un dominio mas acabado en la
diagramacién y sobre todo de la interlinea.
La portada deja de ser solo texto y es reem-
plazada por una imagen atractiva, similar a
la de un grabado, que esta dispuesta a pagi-
na completa y que, ademads, estd impresa a
dos colores, negro y rojo.

En el interior los contenidos aumentan y se
ajustan, sin dejar de ser la misma obra. El
libro es mucho mas claro para explicar los di-
ferentes fenémenos que trata, recurriendo con
mayor frecuencia a imagenes que sirven de
apoyo y esclarecen lo que se esta comentando.

EVOLUCION, PROCEDIMIENTOS

Y APLICACIONES

Al contrastar las reediciones de Técnica
grdfica se puede determinar que la mas apta
pararealizar un analisis completo de lo
que su autor propone es la quinta edicién.
En esta se evidencian los cambios mas
profundos, es aqui donde la obra termi-

na de perfilarse y define su estampa. Se
vuelve, con los nuevos recursos empleados,
mucho mas didactica y toma distancia del
periodismo aproximandose mucho més al
disefio grafico.

Imdgenes interiores dela 5°
edicién del libro Técnica Grdfica
de Mauricio Amster, podemos
ver como los contenidos son
explicado a través de esquemas e
ilustraciones, haciendo sulectu-
ra mucho mds diddctica.

Resulta fundamental entonces, examinar
el indice de 1a quinta edicién, pues es aqui,
donde podemos analizar la estructura de
contenidos que propuso Mauricio Amster
(ver esquema: Indice del libro Técnica Grdfica)

EDUCACION TIPOGRAFICA EN CHILE

El estudio de la tipografia en Chile tuvo

por largo tiempo un caracter técnico muy
ligado al oficio de imprimir. Cuando se hizo
presente en las primeras escuelas de diseno
fue a través de cursos de letristica o rotula-
cién, con un énfasis mas morfolégico. Con
lallegada de la era digital 1a mirada sobre
la disciplina se amplié, tanto asi que hoy
podemos contar con diversas instancias

de difusién y desarrollo como congresos,
bienales, exposiciones o cursos de especiali-
zacién. No obstante, se tiende a pensar que
todo lo que hoy vemos surgié con la llega-
da de la tecnologia y se tiene ademds una
visibén, algo acotada, de que los gestores de
dicho proyecto han sido unos cuantos situa-
dos solo en el hoy, desconociendo la labor de
otros que mucho antes planificaron y traba-
jaron en pos del desarrollo de la tipografia
como disciplina. Francisco Galvez y Rodrigo
Ramirez, ambos destacados profesores en el
campo de la tipografia en Chile, han sefia-
lado que “hasta los afios noventa el tema de
la tipografia no se ensefiaba en las escuelas
de disefio, esto justifica que las generacio-
nes que se educaron en esa década y antes
nunca consideraran la tipografia como un
elemento fundamental y especifico de 1a
comunicacién visual” (Gilvez y Ramirez,

ROBERTO OSSES

(b) Dibujo irregular

disponible i
'
|

294 x 164 cm

(d) Foto disponible
294 %24 Yem

4 drd que reducirse.

211

20009: 22). Esta afirmacién tiene sentido si
pensamos que Amster no imparti clases en
escuelas de disefio, sin embargo desconoce,
por ejemplo, el trabajo realizado por el artis-
ta y profesor checo Francisco Otta (1974) en
el Instituto Profesional de Santiago, quien
si ensefiaba tipografia en las escuelas de
diseno; con un caracter mas técnico y menos
ideolégico quiza, pero con un profundo sen-
tido reflexivo y un alto nivel de compromiso
disciplinar, tanto asi que llegd a desarrollar
varias publicaciones con respecto al tema.

Este desconocimiento de las raices de la educa-
cién tipografica en Chile se vuelve a veces mas
serioy es por esto que urge cuestionarse e inda-
gar para descubrir qué se encuentra en las bases
del estudio e instruccién de esta disciplina.

PLANES DE ESTUDIO DEL CURSO

DE TIPOGRAFIA

Los cursos sobre tipografia contemplan pro-
gramas de estudio que se elaboran con espe-
cial atencién en los avances de la tecnologia.
Si durante quinientos afios se hablé de tipos
méviles, hoy hablamos de fuentes digitales,
su desarrollo ya no es con bloques de metal
sino que se utilizan software?y todo se reali-
za en el computador. Actualmente es posible
crear una fuente y dejarla en perfectas con-
diciones de uso en un tiempo muy acotado,
aligual que la composicién de las lineas de
texto y la compaginacién de un libro.

Los programas de estudio de tipografia se
han adecuado al actual contextoy las
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Imposiciones y lingotes

estructura de metal sin temor de que ninguna de las piezas se suel-

te. La labor de asegurar la forma en la rama y disponerla para la

impresion se llama impomer, imposic ion. El sustantivo sirve,

pues, para determinar lo mismo la faena que el objeto para realizarla.

El material de imprimir se completa con filetes y vi-

iietas. Los primeros constituyen rayas de la misma altura que el
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INDICE DEL LIBRO TECNICA GRAFICA

UNIDADES TEMATICAS DEL CURSO DE TIPOGRAFIA

I. LA ESCRITURA

Los comienzos del alfabeto
Las letras

Materiales de escribir
Mutaciones medioevales de la
letra romana

Antecedentes de la imprenta

. ESCRITURA

Historia de la escritura: pictogra-
mas, ideogramas y fonogramas.
Historia del alfabeto: sumerios,
egipcios, fenicios, griegos y
romanos.

II. LA IMPRENTA

Consecuencias culturales de la
invencion

Tecnologia de los tipos de imprenta
Otras peculiaridades de los tipos
Medidas tipograficas
Clasificacion de los tipos: Categorias
Clasificacion de los tipos: Formas
Clasificacion de los tipos:
Familias

Legibilidad

II. CALIGRAFIA

Historia de la caligrafia: rdstica,
uncial, semiuncial, carolingia,
gbtica y humanistica.

La letra como forma: estructura
de signos alfabéticos, sistemati-
zacion y ritmo.

I1l. HISTORIA DE LA
TIPOGRAFIA

Historia de tipografia: tipos
moviles, imprenta, linotipia,
monotipia, fuentes digitales.

I1I. MANIPULA-
CION DE LOS
TIPOS

Composicion y compaginacion
Composicion mecanica
Linotipia

Monotipia

Mdquinas “tituleras”

Vari-Typery Headliner

Fotosetter

Linofilm

Monophoto, etc.

Composicion automdtica

IV. ANATOMIA Y
CLASIFICACION

Anatomia: linea base, altura

x, ascendentes, descendentes,
serif, asta, tipometria.
Clasificacién: humanistas, garal-
das, transicionales, didonas, me-
canas, grotescas, neogrotescas,
geomaétricas, texto y display.
Crandes tipograffas: Garamond,
Times, Helvética, Arial.

IV. SISTEMAS DE
REPRODUCCION

Fotograbado
Huecograbado
Litografia
Offset
Resumen

V. FORMATOS Y

Formatos: true type, postscript,
opentype, linotype fontexplorer,
adobe type manager.

V. PRENSAS DE

FUNDICIONES . .
Fundiciones: Tipografia.cl,
DIGITALES . N .
Latinotype, Subtipos, Emigre,
Linotype, Fontfont, Houseind.
Connotacion: eleccion tipogréfi-
VI. SEMIOTICA ca, lettering, marca.

Tipografia como imagen.

IMPRIMIR
Ceneralidades
El formato del diario
La composicion del diario
VI. TECNICA Recursos tipograficos sencillos
GRAFICA DEL Titulos y{subltjtulos
Compaginacion en general y de
PERIODISMO

la primera pagina
llustraciones
Calculo de extension
Signos de correccién

VII. JERARQUIA

Jerarquia: titulos, subtitulos,
familia tipografica, regular, bold,
italic, condensada.

VIIl. DISENO
EDITORIAL

Microtipografia: legibilidad y lec-
turabilidad, interletra, interlinea,
parrafos, anchos de columna, pro-
ceso de lectura, ortotipografia.
Macrotipografia: reticula, forma-
tos (diarios, revistas, libros), la
pagina, compaginacion.
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universidades que tratan la disciplina
poseen planificaciones casi idénticas.
Podemos asegurar que los contenidos de un
plan de estudio en la Universidad Mayor, en
la Universidad del Pacifico o la Universidad
Finis Terrae, por ejemplo, son exactamente
los mismos.3 Por tanto, el andlisis de un
programa actual, nos permitira tener una
perspectiva lo suficientemente amplia de
qué y cémo se imparte la ensefianza de la
tipografia en Chile. En razén de lo anterior,
a continuacién se exponen las unidades que
contempla un plan de estudio de esta disci-
plina. (Ver esquema: Unidades temadticas
del curso de tipografia)

TECNICA GRAFICA Y UN CURSO

DE TIPOGRAFIA

Para poder establecer de forma clara los vin-
culos entre un programa de estudio de un
curso de tipografia y el libro Técnica grdfica de
Mauricio Amster, utilizaremos una meto-
dologia sencilla, seleccionando primero solo
las unidades vistas en el curso de tipografia
y enunciando en qué capitulo del libro han
sido revisadas. Como complemento y para
asegurar la presencia de estos contenidos,
se afiadird una cita extraida del libro que
respalde lo enunciado.

UNIDADES TEMATICAS DEL CURSO PRE-
SENTES EN TECNICA GRAFICA

I. ESCRITURA

Historia de la escritura: pictogramas, ideo-
gramas y fonogramas.

Historia del alfabeto: sumerios, egipcios,
fenicios, griegos y romanos.

Visto en:

CapituloI

LA ESCRITURA.

Los comienzos del alfabeto.

Elpictograma esla imagen de una cosa
simplificada hasta hacerse convencional y de
ejecucion fdcil.

Piginai12

(los fenicios) tomaron los caracteres hierdticos,
ya evolucionados para el uso de una casta culta
ylos simplificaron y redujeron a 22 simbolos.
Estos fueron adoptados por los habitantes de
Grecia con las modificaciones necesarias.

Paginais

Il. CALIGRAFIA
La letra como forma: estructura de signos
alfabéticos, sistematizacién y ritmo.

Historia de la caligrafia: ristica, uncial, se-
miuncial, carolingia, gética y humanistica.

Visto en:
CapituloI

LA ESCRITURA.
Lasletras.

Aparte de su mision especifica, las letras cum-
plen una funcién estética.

Paginaiy
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UNIVERSIDAD DE CHILE
Escuela de Periodismo

Técnica Grifica
del Periodismo

Cuarta edicién revisada por el autor

Prof. MAURICIO AMSTER

EDITORIAL UNIVERSITARIA, S. A.

17/ /4 177714, !
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| Mauricio Amster

|| TECNICA GRAFICA

| Evolucién, procedimientos y aplicaciones

EDITORIAL UNIVERSITARIA, S. A.
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Comparacion entre la 4 (arriba) y 5¢ edicién (abajo) del libro Técnica
Grdfica de Mauricio Amster, podemos distinguir la transformacion
que sufre el libro a través del formato, la portada e incluso el titulo.

CapituloI
LA ESCRITURA.
Mutaciones medioevales de 1a letra romana.

Sellamaban unciales de uncia-pulgada en latin, aunque no se han hallado
manuscritos que excedan 10s16 mm.

Pagina 26

I1l. HISTORIA DE LA TIPOGRAFIA
Historia de la tipografia: tipos méviles, imprenta, linotipia, mono-
tipia, fuentes digitales.

Visto en:

CapituloI

LA ESCRITURA.

Antecedentes de la imprenta.

A pesar del prodigioso progreso de la imprenta, el tipo actual es esencialmen-
teidéntico al que se fundid en Estrasburgo en 1440, y lo mismo puede decirse
del molde.

P4gina 3o

Capitulo III
MANIPULACION DE LOS TIPOS.
Composicién mecanica.

El principio dela composicién en lingotes imparte alalinotipia incalculables
ventajas por cuanto reduce considerablemente el peligro de empastelamiento
y facilita mucho el manejo y el transporte de las formas.
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IV. ANATOMIA Y CLASIFICACION
Anatomia: linea base, altura x, ascendentes, descendentes, serif,
asta, tipometria.

Clasificacién: Humanistas, Antiguas, Transicionales, Modernas,
Egipcianas, Grotescas, Neogrotescas, Geométricas, texto y display.

Grandes tipografias: Garamond, Times, Helvética, Arial.

Visto en:

Capitulo II

LAIMPRENTA.

Tecnologia de los tipos de imprenta.

Pierna o palo. Trazo grueso en la letra romana.
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Capitulo II
LAIMPRENTA.
Clasificacién de los tipos: formas.

Laegipciana, asi como las formas que siguen, son todas producto del siglo
XIX, con pequefias excepciones de fecha anterior.
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V. FORMATOS Y FUNDICIONES DIGITALES
Formatos: true type, postscript, opentype, linotype fontexplorer,

adobe type manager.

Fundiciones: Tipografia.cl, Latinotype, Subtipos, Emigre, Linoty-
pe, Fontfont, Houseind.

No aparecen analisis sustanciales con respecto a este tema en el libro.

VI. SEMIOTICA
Connotacién: eleccién tipografica, lettering, marca.

Tipografia como imagen.

No aparecen anélisis sustanciales con respecto a este tema en el libro.
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VIl. JERARQUIA
Jerarquia: titulos, subtitulos, familia tipo-
grafica, regular, bold, italic, condensada.

Visto en:

Capitulo VI

TECNICA GRAFICA DEL PERIODISMO.
Titulos y subtitulos.

La redaccidn delos titulos, lo mismo que su
tipografia, tienen el mismo valor que el maqui-
llaje de una actriz.
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Capitulo II
LAIMPRENTA.
Clasificacién de los tipos: categorias.

A medida que sus rasgos adquieren mayor
grosor, toman mds tinta e imprimen mds negro,
sellaman seminegra, negra, negrilla o negritay
extranegra o normanda.
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VIIl. DISENO EDITORIAL

Microtipografia: legibilidad y lecturabilidad,
interletra, interlinea, parrafos, anchos de
columna, proceso de lectura, ortotipografia.

Macrotipografia: reticula, formatos (diarios,
revistas, libros), la pdgina, compaginacién.

Visto en:
CapituloII
LAIMPRENTA.
Legibilidad.

Porencima detodas las consideraciones, la
legibilidad es el factor que debe primary los demds
tienen que subordinarse al mismo.
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Capitulo VI
TECNICA GRAFICA DEL PERIODISMO.
Recursos tipograficos sencillos.

La aplicacién mds comdn consiste en inter-
linear las primeras lineas de un articulo. Se
obtiene asi un efecto de claridad que incita al
lector a abordarla lectura con mds dnimo que si
tuviera que comenzar con lineas apretadas.
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Capitulo II
LAIMPRENTA.
Legibilidad.

Seha podido comprobar que los rasgos mds
distintivos delas mintsculas se presentan en su
mitad superior.
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Capitulo VI
TECNICA GRAFICA DEL PERIODISMO.
La composicién del diario.

(el ancho de una columna) no obedece a ningu-
naleyysebasa tan sélo enla conveniencia. La
conveniencia, precisamente, obliga a unifor-
marloalalarga.
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Los resultados de la comparacién son evi-
dentes, el programa de estudio se compone

de ocho unidades tematicas de las cuales
seis ya han sido analizadasy cuidadosa-
mente explicadas a mediados del siglo XX
por Mauricio Amster. En términos estadisti-
cos podemos decir que mas de un setenta por
ciento de lo visto hoy en un curso de tipo-
grafia en las carreras de disefio se encuentra
publicado desde 1954 en el libro Técnica grdfica
del profesor Mauricio Amster.

CONCLUSIONES
Un hecho determinante a 1a hora de reco-
nocer el legado de Amster es que el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes decidié
incorporar un galardén en honor a é1. Con
esto se reafirma que si hay alguien que
pueda ser considerado un padre del diseno
editorial en Chile, no es otro que Mauricio
Amster. Sin embargo, un padre no solo
trabaja, también educa y es esa labor el foco
de esta investigacién. El trabajo docente que
harealizado Amster ha sido fundamental y
su Técnica grdfica constituye una base sélida
para el desarrollo y estudio de la tipografia
en nuestro pafs.

Un curso de tipografia esta conformado

hoy por al menos ocho unidades tematicas,
de las cuales seis ya habian sido vistas por
Amster en su obra. No esta de mas decir que
incluso el orden y la estructuraciéon de los
contenidos de la edicién guardan una rela-
cién cercana con el desarrollo de un curso
actual. Ambos parten desde la escritura y
las primeras manifestaciones graficas del
hombre, ambos contintdan con las letrasy
su evolucién histérica, y ambos tienen como
eje central la manipulacién de tipos o el tra-
bajo practico con las tipografias. Podemos
ver en el contraste realizado, que sibien las
tecnologias han generado nuevos escenarios
y formas de trabajar, la esencia es la misma,
lo importante estd en las ideas. Cuando se
ensena tipografia en la actualidad ya no se
habla de bloques de metal, no obstante, el
sistema digital debié basarse en una matriz
alacualimitary esa fue la de los tipos mo-
viles. La nomenclaturay todo en esencia, se
nutre y se inspira en lo analogo, por tanto,
los conceptos estan intactos.

Del andlisis realizado solo encontramos que
dos unidades no son aludidas en el libro:
Formatos y fundiciones digitales y Semi6-
tica. El motivo por el que la primera no esta
es evidente, los formatos digitales como
true type, postscript y opentype, aparecen
con el computador casi treinta afios después
de escrito el libro, lo mismo ocurre con las
fundiciones digitales que encontramos hoy
en la web. La semidtica en tipografia (que
algunos llaman connotacién tipogréfica), si
bien es un tema presente hace largo tiempo,
solo se vio potenciado y adquirié la impor-
tancia que hoy tiene, luego de la eclosién
digital y especificamente, una vez asentado
el posmodernismo en el disefio.

La pregunta que ha movido esta investiga-
cién es si jel libro Técnica grdfica de Mauricio
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Amster forma parte de las bases de la ense-
fianza de la tipografia en Chile?

La respuesta estd reflejada en un analisis
concreto que contrasta la estructura de sus
contenidos con los de un curso de tipogra-
fia. De acuerdo con él1, podemos decir, con
absoluta conviccién, que su libro se sitia
en las bases de la educacién tipografica en
Chile y que establece los fundamentos para
el desarrollo de la disciplina en el ambito
académico, ademas de situar a su autor
como un referente de estudio para las gene-
raciones actuales.
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COMENTARIOS DEL AUTOR

1. Podemos sefalar la existencia de al menos dos libros que
tratan el tema de la tipografia publicados en nuestro
pafs durante el siglo XIX: La lectura y correccion de pruebas
de imprenta, publicado por Rafael Jover en 1888 y Apuntes
sobre el orfjen, progreso i vicisitudes de la escritura en Espafia i
de los caractéres de imprenta, publicado en 1893 por Manuel
Ramos Ochotorena.

2. El programa mas comun para el disefio de fuentes digita-
les es Fontlab. Mayor informacién en www.fontlab.com

3. Esta aseveracion se sustenta en el hecho de que el autor
de esta investigacion es profesor encargado de las cate-
dras de tipografia en las universidades mencionadas y
que ademas lo ha sido en otras casas de estudio.
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