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LOS DESIGNIOS DE EVA: EL GENERO EN LA

resumen_ aunque la perspectiva de género se ha incluido ya en diversos ambitos educativos y
de accién y desarrollo social, no ha permeado atin en la educacion del Disefio y en su practica
profesional. El enfoque de género se presume como una herramienta util y necesaria en la con-
formacion de profesionales de la comunicacién visual, que tengan un claro compromiso social
en los diversos escenarios de praxis y reflexion proyectual. El presente ensayo tiene como obje-
tivo primordial poner foco en esta cuestion y proponer las directrices basicas para la creacion de

un seminario sobre disefio y género.
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abstract_even though the gender perspective has been included in the fields of Education and
Social Development, it has not yet permeated in the teaching of Design and its professional
practice. The gender approach is considered a helpful and necessary tool in the formation of
those visual communication professionals that take social issues into account when planning
and implementing a project. The following essay focuses on this issue and proposes basic
guidelines for the creation of a design and gender Seminar.
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INTRODUCCION

El enfoque antropocentrista, y mas particular-
mente, el androcentrista, estan presentes enla
mayor parte de las actividades y relaciones huma-
nas, asi como en la mayoria de las profesiones; y
en esta medida la ensefianza y el ejercicio de las
diferentes manifestaciones del Disefio no son una
excepcién. Siguiendo los racontos discursivos mas
usuales y repetidos, desde su formalizacién como
disciplina, el Disenio ha tenido como sus represen-
tantes principales y mas destacados a los varones.
Para comprobar esto podemos revisar varios de
los libros con lo que estudiamos los origenes de
nuestras profesiones. En el caso del Disefio Grafico,
por ejemplo, entre los pioneros del movimiento
moderno se encuentran algunos de los disefiado-
res emblematicos de las vanguardias europeas del
siglo xx, como Rodchenko, El Lissitzky o Tschi-
chold. Pero ;dénde estan los nombres de Varvara
Stepanova, quien fuera esposa y colaboradora
permanente de Rodchenko, o Lyubov Popova, una
de las mas prolificas e integrales disefiadora rusas,
ademas maestra del Vkutemas?

Por lo que toca al Disefio Industrial la situacion
no es diferente: ;quién conoce a Marianne Brandt
o Charlotte Perriand?, ;alguien sabe que la prime-
ra era la discipula opacada de Moholy Nagy en el
taller de metales de la Bauhaus y la segunda, era
coautora de Le Corbousier en sus disefios de mue-
bles mas reconocidos? Y sin ir mas lejos, salguien
ha oido hablar de Clara Porset, pionera del Disefio
Industrial en México? El caso de los matrimonios
entre disefiadores también ha eclipsado la carrera
y reconocimiento de las mujeres y ha determina-
do la informacién que llega hasta nosotros: nos
suena mas el nombre de Charles Eames que el de
Ray, aunque las sillas para Herman Miller hayan
sido disefiadas entre ambos; Anni Albers, fue
maestra de disefio textil en la Bauhaus y pareja
del reconocido Josef Albers, pero nunca hemos
oido su nombre; recordamos a Otl Aicher pero

no a Inge Scholl, su esposa, quien fue la promo-
tora de la fundacién de la escuela de Ulm. En su
mayoria -si existen-, las menciones a las mujeres
se remiten a los aspecto de la ‘secciéon de sociales’,
y nunca o muy pocas veces a la colaboracién la-
boral o la coautoria en los proyectos de disefio. Lo
que acabo de mencionar no se trata de plantear
una competencia, sino del justo reconocimiento
que merece el trabajo hecho por las mujeres.

Por lo que he dicho hasta aqui se hace necesario

evaluar las consecuencias de plasmar una orien-
tacion tan centrada en el discurso androcéntrico.
Una de las primeras cosas que se puede argu-
mentar para modificar el enfoque tradicional, es
que desconocer el papel especifico de la mujer

en el Diseno implica desestimar ciertos temas de
investigacion de nuestra profesién. Al igual que
muchas veces se cuestiona el espacio y la funcién
de la ensefianza tedrica en las escuelas de disefio,
en favor de materias de orden practico o de taller,
alegando que con esos saberes no se producen ob-
jetos ‘concretos’, 1o mismo ocurre con el enfoque
de género aunque no se lo llame con ese nombre,
¢a quién le interesa la produccion doméstica y
muchas veces artesanal de ciertos objetos de
consumo?, o saber ;en qué areas de la produccién
de baja escala trabajan las mujeres si eso no es lo
que mueve la economia del pais o no da suficien-
tes empleos? En términos generales, cuando los
temas de estudio no corresponden a los intereses
de desarrollo comercial y de reproduccién ideolo-
gica dominantes, son desestimados.

Aunque el comportamiento de anulacién,
desestimacién o invisibilizaciéon no es exclusi-

vo de las disciplinas proyectuales, es necesario
iniciar la incorporacién del enfoque de género
para establecer un polo complementario a las
orientaciones que han estado presentes en el
Disefio hasta nuestros dias. En este breve ensayo
pretendo mencionar, de manera muy general, los
antecedentes y marco conceptual de los estudios
de género asi como tender los primeros puentes
con nuestra area de interés; enlistar una serie de
temas que podrian analizarse con una perspecti-
va de esta naturaleza y, antes de concluir, hacer
una propuesta para incorporar de forma sistema-
tica estos contenidos en las carreras de Disefio a
nivel regional.

LOS ESTUDIOS DE GENERO: ANTECEDENTES Y

MARCO CONCEPTUAL

Los estudios de género surgen en los afios sesenta
del siglo XX para dar respuesta a una serie de
interrogantes y problemas que afectaron -y
siguen afectando- la vida de las mujeres, como la
desigualdad en el terreno social, econémico, po-
litico y legal; 1a exclusion de las areas de ejercicio
del poder: la discriminacién social y cultural; y
la perpetuacion de prejuicios y estereotipos en
relacién al género femenino.

En la década de los ochenta, debido a la pre-

revista_180 | #24 | Marina Garone Gravier | p.32>35

sion de los movimientos feministas, los foros
internacionales impulsaron politicas de todo tipo
para paliar estos desbalances. En esos foros, las
politicas de género hablaban de equidad, acceso

e incorporacién de las mujeres a los ambitos
laborales y educativos. Pero sélo hasta la IV Confe-
rencia Mundial de Beijing (1995) se delimitaron
las metas, propésitos y acciones para la educacion
basica en materia de género.

Los estudios sobre el rol y desarrollo de la mujer
realizados en esos anos, perfilaron una explica-
cién histérica de la mujer. Antes de que la huma-
nidad adoptara la vida sedentaria y agricola, las
mujeres eran econémica y socialmente poderosas.
Las mujeres prehistéricas participaban en la reco-
leccién de los alimentos contribuyendo, junto con
el hombre, al sustento del ‘hogar’ Al ir haciéndose
mas sedentaria la cultura, se generé una suerte
de division del trabajo: un ‘dentro y fuera’ de la
casa, con el progresivo poder sobre los objetos
(instrumentos y alimentos) y su distribucién por
parte del hombre. Este modelo se perpetué hasta
la Revolucién Industrial, momento en que las
fuerzas econémicas reincorporaron a las mujeres
como agentes activos, pero esta vez, remunerados,
lo que paulatinamente redundé en autonomia y
creciente poder sociopolitico de las mismas. La
crisis econémica de las ultimas décadas ha propi-
ciado la reincorporacién masiva de las mujeres en
la vida laboral, las cuales trabajan fuera del hogar
para contribuir al sostenimiento de sus familias,
y siguen siendo las responsables de las tareas
domeésticas, ejerciendo cotidianamente una doble
jornada.

Aunque ya han pasado varias décadas desde el
inicio de los estudios de género y los movimientos
feministas, auin hay obstaculos para lograr una
igualdad entre hombre y mujer aceptable tanto
en la vida privada como en la esfera publica. Y la
academia y los estudios en torno al Disefio no
han logrado una integracién efectiva de los temas
y enfoques, que este marco ideolégico provee y
promueve.

EL CONCEPTO DE GENERO

En nuestro idioma, 1a palabra género tiene varios
usos; nuestras abuelas entendian género como
‘tela’. En la escuela primaria estudiamos el género
de un sustantivo y por lo tanto definiamos a las
palabras segun el sexo masculino o femenino.

En musica y literatura se habla de género como
grupos y tipos de manifestaciones culturales. Pero
hay otra area en la que se establece una clara de-
finicién: la biologia. A partir del sexo aprendemos
conductas y actitudes masculinas o femeninas,

lo que se denomina socializaciéon de género, que
influyen de diversas maneras en la formacién
profesional: eleccién de ciertas carreras, actitudes
hacia determinados temas o actividades, disposi-
cién hacia ocupaciones diversificadas o directa-
mente, bloqueos.

Asillegamos a la definicién que dan los estu-
dios sociales, los cuales denominan género a un
conjunto de atributos y conductas culturalmente
configurados, asociados a las mujeres o a los
hombres en un determinado momento histérico.
El concepto se creé a partir del trabajo de Marga-
ret Mead, Sexo y temperamento, de 1935. Mead
sostiene que el sexo es biolégico mientras que el
comportamiento de género es una construcciéon
social. Posteriormente, Millett y Firestone, dos
feministas norteamericanas, radicalizaron el
uso del término. En Dialéctica del sexo, Firestone
sostiene que las distinciones de género organizan
todos los aspectos de nuestra vida, a través de la
constitucion de un marco incuestionado desde
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el cual la sociedad mira y explica a las mujeres
y alos hombres. Estas investigadoras no son las
Unicas que han contribuido a la definicién del
género, pero sus conceptos son fundacionales.

EL GENERO EN LA EDUCACION DEL EISENO

Pero ;por qué seria necesario incorporar este
tema? o ;cudles serian las motivaciones desde el
quehacer académico y profesional para el analisis
y estudio de las vinculaciones entre disefio y gé-
nero? Como dije anteriormente, hay una serie de
temas de disefio que no han sido suficientemente
abordados, o directamente, han sido relegados.
Los estudios locales sobre este tema son incipien-
tes y entre ellos podemos mencionar que desde
abril del afio pasado se hizo publico el proyecto
Biograficas, el primero que existe a nivel regional
para el estudio sistematico de la historia de las di-
sefiadoras graficas latinoamericanas. El proyecto
-que esta bajo mi direccién- cuenta con una red
de investigadores y profesionales en Argentina,
Uruguay Paraguay, Brasil, Ecuador, México, Cuba
y Chile, y sus actividades se han manifestado en
conferencias, mesas redondas, publicaciones y
una pagina electrénica (www.biograficas.com).

A continuacién enumero algunos de los temas
que podrian pertenecer a esta agenda pendiente
y que constituirian nuevas lineas de investiga-
cién para el Disefio. Desde el aspecto histérico,
nos podemos preguntar cual ha sido el papel

de las mujeres en el Disefio hecho en nuestros
paises, y aqui incluyo la dimensién regional lati-
noamericana; deberiamos preguntarnos también
cual fue la participacién femenina, tanto en lo
individual como en lo colectivo, y cual fue su in-
cidencia en productos materiales o inmateriales.
De este enfoque general se podrian desprenden
tres lineas de accion: una que busque reconstruir
las vidas de las diseniadoras hasta hoy anénimas
o poco conocidas, que nos daria como resultado
un corpus biografico que se afiadiria a los conte-
nidos histéricos, casi exclusivamente integrados
por disefiadores varones. Con la segunda linea,

se podrian obtener las metodologias particulares
que esas mujeres han desarrollado y asi identifi-
car en qué se parecen y en qué no respecto de los
procedimientos utilizados por los hombres. Con
la ultima, se podria averiguar qué investigaciones
y areas de accién del Disefio son predominante-
mente abordadas por mujeres y cudles por hom-
bres, y si existe tal diferencia, saber por qué se da.

Desde el punto de vista de la produccién, seria ne-
cesario conocer como se dio el paso de las mujeres
de los talleres de produccion domésticos a las
escuelas de disefo. Si reconocemos que el caracter
industrial de algunas areas del disefio promueve
una orientacién masculina, seria importante
identificar en qué momento y por qué razones las
mujeres comenzaron a considerar como propios
esos espacios.

En esta misma direccion, otra de las areas que se
podrian analizar desde un enfoque de género son
las ideas y estereotipos sexistas en Disefio, tanto
a nivel semantico como pragmatico, asi como sus
implicaciones directas en el desarrollo de pro-
ductos. Siguiendo con esa linea, se podria hacer
una tipologia de objetos que tengan claramente
determinado un sexo y también localizar los que
son unisex. En este sentido, cabria preguntarse
por qué esos objetos tiene asociadas caracte-
risticas genéricas y qué elementos determinan
tales distinciones. Como ejemplo de este tema
comentaremos que los disefiadores alemanes
Wellmann, Bruder y Oltersdorf analizaron los
aspectos de género involucrados en el disefio de
las botellas de perfume. La seleccién de esta clase

de productos se debi6 a que pertenecen al ambito
de lo privado y son usados sobre el cuerpo, por
eso mismo, segun ellos, podian ser ripidamente
asociados con un sexo. Los estereotipos recono-
cidos por el auditorio como femeninos fueron

las botellas calidas, ligeras y translucidas, las
delicadas, doradas, de hombros caidos y cuerpo
redondeado. Por contrapartida, las identificadas
como masculinas fueron angulosas, rectas, de
color oscuro o plateadas, de cuello corto y base
pesada. Como puede notarse, mas de una de las
formas descritas son metaforas del cuerpo huma-
no de cada sexo; podemos decir entonces que el
Diseno refleja una imagen bastante cercana alos
conceptos de género culturalmente sostenidos y
contribuye al fortalecimiento de esas ideas.

En lo que toca a la educacién, existe un fenémeno
muy interesante que aun no esta suficientemen-
te sustentado: la mayor parte del alumnado en
las carreras de Disefio, principalmente en Disefio
Grafico, esta integrado por mujeres. Una inves-
tigacion realizada por Patricia Espinosa Gémez,
en la Universidad Iberoamericana, de México,
demostrd que para las carreras proyectuales
(excepto Arquitectura), el porcentaje de egresos,
entre 1980 y 2001, oscil6 entre el 89 y 42 por
ciento para mujeres, en relaciéon con la poblaciéon
total (89 Textil, 86 Grafico, 42 Industrial). 2

Como se puede apreciar, la carrera que tradi-
cionalmente es considerada ‘masculina’ por el
trabajo con maquinas y herramientas industria-
les, es 1a que revela los porcentajes mas bajos de
poblacién femenina. Por otro lado, en relacién
con el rendimiento académico, en el mismo
lapso de estudio, los mejores promedios fueron
para mujeres (96 por ciento Textil, 9o por ciento
Grafico y 61 por ciento Industrial, respectivamen-
te; todos los valores sobrepasaron el 50 por ciento
del estudiantado). Aunque no tengo los datos de
otras instituciones educativas, considero que se
podrian obtener resultados muy similares.

Pero entonces ;qué pasa con las disefiadoras en
la vida profesional? No existe informacion sobre
el nimero y posicién laboral de las diseniadoras
en Latinoamérica, pero un factor que influye -no
s6lo en nuestra profesion, sino en todas las areas
laborales- es la maternidad y el trabajo hogarerio:
aunque una parte importante de las profesiona-
les retrasan su maternidad y no todas conforman
parejas de corte tradicional, es innegable que
cuando esas responsabilidades se presentan, es
dificil mantener una casa y una carrera media-
namente exitosas. Por esa razoén, en la época de
mayor auge profesional, muchas disefiadoras
abandonan temporalmente sus carreras y no
todas la retoman posteriormente.

Entre las areas de estudio que pueden ser desa-
rrolladas bajo el enfoque de género se encuentra
también el rescate de las artesanias, en particular
aquellas que son desarrolladas en el contexto

del hogar, la moda y la cultura popular, o sea, las
manifestaciones mas ajenas a la ‘cultura oficial’
del diserio. Otros temas de estudio son la inte-
raccién de disefio y ecologia (ecofeminismo); el
consumo de productos genéricamente diferen-
ciados (disefio para hombres o para mujeres) y la
influencia de la publicidad y los medios masivos
en la construccién de las identidades (femenina
y masculina). Esta es una mera enumeracion, a
manera de muestrario, que no pretende acotar los
posibles temas de disefio y género.

PROPUESTA PARA LA CREACION DE UN SEMINARIO
SOBRE DISENO Y GENERO
Volviendo a la relacién género y educacién del
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disefio, hemos considerado que los espacios de
formacién profesional tienen una funcién insus-
tituible a la hora de replantear los rezagos que en
materia de igualdad debemos alcanzar. Uno de
los aportes mas importantes que han realizado
los estudios de género, ha sido poner en eviden-
cia que éste se construye a partir del proceso de
socializacién, desigual para mujeres y hombres.
Por esta razoén, la educacién y sus instituciones
juegan un papel fundamental en el tratamiento
que dan a las diferencias de sexo y en la forma en
que contribuyen a la construccién de la imagen
de género, la cual depende, entre otras cosas, de
las complejas relaciones particulares de cada
época y sociedad.

Asimismo, la igualdad de oportunidades entre
hombres y mujeres trasciende insuficientemente
enla vida cotidiana, ya que en muchos hogares se
prioriza la educacién de los varones, antes que la
de las ninas, o se estimula o reprueba el estudio
de areas profesionales diferenciadas sexual-
mente. Por ejemplo, en los varones se promueve
el estudio de carreras con mas trascendencia
publica o monetaria (derecho o administracion),
mientras que a las mujeres se las incita a estudiar
carreras que puedan reflejarse en la vida privada
y que no necesariamente tendran una remunera-
cién adecuada o un reconocimiento social. Esto se
acentua en las clases socioeconémicamente bajas,
marginadas y rurales, lo que ha obligado a los go-
biernos a realizar politicas publicas que propicien
la igualdad de oportunidades, sin distincién de
sexo, desde la escuela primaria.3

Lo anterior es, a grandes rasgos, lo que pasa en

el nivel de la educacién primaria y secundaria,
pero la universidad también pertenece al circuito
educativo y, por lo tanto, es también alli donde se
deben estudiar y revisar las situaciones de género.

Por lo que toca a las carreras de disefio, considero
que es posible proponer un espacio, que podria te-
ner formato de seminario o catedra virtual, para
incorporar los analisis de género en las curriculas
de las carreras proyectuales. Aunque se podria
pensar que el nivel ideal de implantacion de una
propuesta de esta naturaleza es el de postgrado,
dada la influencia e incidencia innegables del
tema en nuestra realidad laboral, pienso que
puede ser desarrollado con éxito en el nivel de
licenciatura o pregrado; de esta forma, seria un
eje transversal en la carrera. En el seminario

se podria ofrecer a los alumnos conocimientos
acerca de los estudios de género y su relacién con
el disefio, que permitan revisar tanto las politicas
educativas, el disefio de programas académicos

y las estrategias de ensefianza aprendizaje asi
como ver de qué forma la diferencia de roles
sexuales permean a la practica profesional y a la
teoria de la disciplina. Al incorporar un enfoque
de este tipo, desde la formacién universitaria,

se propiciaria la fusién de los puntos de vista
femenino y masculino en los procesos proyectua-
les, para lograr resultados mas humanos en los
objetos y acciones comunicativas.

Para que se puedan introyectar los conocimien-
tos e incorporar el enfoque a su experiencia,

los alumnos deberan valorar criticamente sus
propios roles, el de las situaciones vividas y ver
la aplicacién cotidiana que ellos tienen. Dado
que no existen en América Latina antecedentes
de seminario que articulen el disefio y el género,
el temario seria basico, de andlisis bibliografico,
iconografico y objetual, y se enriqueceria con las
inquietudes y las propuestas de los alumnos.

Entre las lineas de vinculacién de conocimientos
y contenidos podria haber una seccién histérica,
una tedrica, una tecnolégica y una educativa. En

la primera, se abordarian los personajes femeni-
nos del diseno nacional; en la segunda linea se
podrian analizar los estereotipos y el lenguaje

de género en el disefio, asi como la relacién entre
colores, materiales y texturas en el desarrollo

de productos ,que configurarian la percepcién
concreta de las manifestaciones del género en la
cultura material. También podrian establecerse
los puntos de contacto entre género, trabajo y tec-
nologia, asi como la situacién del mercado laboral
para las mujeres en Disefo. Por ultimo, se podrian
analizar las relaciones entre género, disefio curri-
cular y ensefianza en las carreras de diserio.

Desde el grupo de investigacién que conforma-
mos los miembros de BioGraficas4, deseamos
contribuir con las instancias educativas regiona-
les interesadas para implantar la perspectiva de
género y crear este marco de reflexion y analisis
al soporte tedrico conceptual de la formacién de
los disefiadores graficos y comunicadores visua-
les de América Latina.

Para finalizar, quiero decir que pretendo que esta
breve propuesta sirva para visualizar un nuevo
horizonte reflexivo, con aportaciones necesa-

rias para un reposicionamiento de la teoria y

la practica del disenio bajo una perspectiva de
género. Considero necesaria e impostergable la
incorporacién de este enfoque en nuestra profe-
sién para, sin fanatismos ni posiciones extremas,
preguntarnos qué hemos hecho en esta direccion,
qué nos falta hacer y hacia dénde vamos. Mi
intensién fue presentar un panorama teéricoy
metodolégico desde el cual podemos trabajar
para pensar, hacer y enseflar un mejor disefio. Y
también quise hacer una propuesta concreta, que
esta abierta a las criticas y sugerencias por parte
de aquellos que quieran contribuir a repensar el
disefio, su teoria y su practica, desde una perspec-

tiva de género.
% Poblacion
estudiantil 89
B M
% Poblacion estudiantil |
| 59 B
41
M _
11
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