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Portada libro “El lugar del Artista”

Conferencia de lanzamiento libro.
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Cuando Hernan Garfias, director de la Escuela de
Arte de la Universidad Diego Portales, me invit6 a
participar en la presentacién de un libro de titulo
atrayente, El lugar del artista, con su corpus tex-
tual de diez articulos escritos por profesionales
de distintas vertientes entre 2001y 2004, confieso
que me senti halagada y también confundida.

¢(Desde qué esquina iniciar mi reflexién? ;Cémo
atar cabos hoy, desde lo dicho hace ya seis o tres
afios, con sencillez, sin los arabescos que suelen
rodear un tema como este y abordado por una va-
riada paleta y universo de politicos, artistas, gale-
ristas, teéricos y criticos de artes, funcionarios y
ex funcionarios de la cultura?

Reverti entonces la pregunta partiendo por algo
que para mi es clave cuando se trata de hablar
de arte: el sentido o propésito esencial de la cosa.
¢Por qué hacer o hablar de arte hoy? ;Por qué
esta publicacién y su presentacién tardia en esta
flamante Escuela de Arte nacida hace un par de
afios?

Ellibro que ahora se presenta no es un ensayo
teorizante. Es un registro de experiencias vivi-
das, pensadas y editadas con pulcritud porla jo-
ven historiadora de arte Rosario Jiménez Gili, en
un formato pequeiio y discreto, pero decidor. Tie-
ne al valor de hablar de arte desde la diferencia.
Hernan Garfias, responsable de esta escuela, da
la palabra y pone voz a lo compilado por Rosario
Jiménez en unas jornadas universitarias de arte.
Crea ademas un espacio de didlogo y de pregun-
tas necesarias y decisivas de la realidad de nues-
tra creaciéon visual.

Y lo hace como una suerte de aclaracién, encuen-
troy diversificacion del pensamiento que ronda
en torno a la creacién y al arte chileno desde hace
ya varias décadas. Por eso, en las voces tan disimi-
les pero informadas que desfilan en sus paginas,
como las de Carolina Toha, José Balmes, Justo Pas-
tor Mellado, Francisco Brugnoli, Claudio di Girola-
mo, Isabel Aninat, Mario Soro, Jorge Lay y Carlos Pé-
rez, emerge la trama posible o el acuerdo implicito
existente tras esta publicacion y esta presentacion.

Entonces me sumo desde el lugar que me parece
mas pertinente a estas voces: desde mi experien-
cia. Como periodista y columnista cultural duran-
te tres décadas. Y como responsable, en 1990, de la
creacion, los lineamientos y el sentido de la gale-
ria Gabriela Mistral, espacio que torcié la nariz al
oficialismo y a la rigidez estatal frente al arte.

Siento que cada uno de los temas abordados en
esta publicacién, encuentran su corresponden-

cia en ese espacio, que se planteé también como
un foro abierto a nuevas propuestas, lenguajes y
concepciones plasticas. Tanto desde el sentido y 1a
visualidad como desde la teoria y la critica. Desde
el intercambio académico y la inscripcién o vali-
dacién del artista, dentro y fuera de Chile.

La mayoria de quienes partieron en esa galeria
por los afios noventa, ahora forman parte de la
trama y el circuito de nuestro arte contemporaneo
en casa y mas alla de las fronteras de nuestro pais.
Ahilo que se dio fue un verdadero laboratorio de
creacién visual, que en paralelo tuvo un desarro-
llo textual en su linea de catalogos decisiva en la
escritura sobre el arte de ese tiempo. Escritura que
se convirtié en un referente necesario en el plano
de la ensefianza de las artes visuales, junto a los
contenidos incorporados en la reforma educacio-
nal de ese periodo.

También cred y albergé una coleccion de arte
contemporaneo, con obras de los expositores de
esa década, que incrementaron nuestra memoria
visual y nuestro patrimonio tangible, asi como
legitimaron la inscripcién, validaciéon y “lugar del
artista” durante esa década. A 16 afios de su crea-
cién, este espacio contintia sin cambiar un apice
su linea y su sentido inicial. Y vemos que las pre-
guntas o nuevas opciones ain continuan.

Pido disculpas por esta supuesta autorreferen-

cia en un proyecto sélo posible gracias alafe y el
empefio de unos, y la voluntad politica de otros.
Proyecto y realidad que considero simétricamente
complementarias con las busquedas y el conteni-
do de la publicacién que hoy nos ocupa.

Muy lejanas se ven ahora las salas de clases de
arte, provistas de laminas de pintura importadas
para ser copiadas con talento por los alumnos, en
soportes antafio comprados en la Papeleria Fran-
cesa Pedro Claveau, ubicada en Valparaiso.

Y...qué decir de la entonces incuestionable bus-
queda de la belleza, la estética y el sentimiento ar-
tistico por sobre la razén, cuestién que Juan Fran-
cisco Gonzalez, maestro de comienzos del siglo
XX, resolvia diciendo que “mirar no es sinénimo
de ver”. Para este artista y académico, la percep-
cién era lo fundamental.

“Ellugar del artista” estd mas cerca, pero va mas
lejos que eso. Hay una cierta inquietud en sus
paginas, especialmente frente a la ensefianza y al
sentido del arte de hoy, pues cualquier certeza es
reemplazada por un permanente malestar, o a ve-
ces definitivamente el escepticismo ola sospecha.
Claudio di Girolamo se pregunta “;Y el arte dén-
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Publico asistente al lanzamiento.
Foto: Gentileza Universidad Diego Portales

de esta”, aludiendo a que “las universidades y las
escuelas de arte se han convertido en supermerca-
dos que venden conocimientos”. Mario Soro cree
que el arte es “reinvencién y debe replantearse
constantemente”. Carlos Pérez Soto sugiere “recu-
perar el horizonte utépico de lo bello, su univer-
salidad, su trascendencia, el otro mundo que la
belleza prometia, y que nila burguesia ni el poder
burocratico han sido capaces de cumplir”.

Para Francisco Brugnoli el aqui y ahora es deci-
sivo, pues considera que se debe operar con las
estructuras actuales, y actuar en este tiempo y no
otro. Y agrega: “Tenemos que trabajar con é1. No
podemos inventar otra historia. Las historias se
hacen con las cosas”. Justo Pastor Mellado recal-
ca que el artista debe legitimarse, validarse, tener
inscripcion. Dice que un artista “no es el sefior
Corales, pues debe negociar con la critica, 1a his-
toria, la ensenanza, el galerismo, el coleccionismo
y la musealidad”. En otras palabras, debe salir del
aislamiento e interactuar. Alberto Madrid habla
desde la habitabilidad local y la produccién artis-
tica de la ciudad donde vive y ensefia: Valparaiso.
Muy optimista no es.

Isabel Aninat reivindica el rol de la galeria priva-
da de arte, y la dignidad implicita incluso dentro
dela academia en la venta de obras y el mercado
del arte. José Balmes las emprende contra el indi-
vidualismo, aconsejando al artista buscar férmu-
las para instalarse en la sociedad y exigir mas a la
universidad en su relacién con lo que denomina
“el afuera”. Finalmente, Carolina Toha apunta a
mayores normas de equidad y libertad para que
todala utopia de las politicas culturales publicas
tenga algun sentido.

Pero, ;y el arte donde esta? ;Qué utopia, narrativa,
soporte, modo de ensefianza y sentido tiene hoy?
Por qué nos gusta tanto movernos en sistemas y
circuitos de arte, desde tan distintas y a veces en-
conadas trincheras?

Estas, y muchas otras preguntas me llevan al libro
Copiar el edén, editado en 2006 a pedido del gale-
rista Tomas Andreu por el curador cubano Gerar-
do Mosquera, libro que exhibe una notable balca-
nizacién en los sistemas de arte en el Chile actual.
Y donde las acidas pugnas entre artistas, criticos y
funcionarios en las ultimas tres décadas, me ha-
cen concordar con Mosquera cuando sefnala que
el arte en Chile es “un Irak de grupitos, tensiones
y conflictos”, con situacion de “pueblo chico, in-
fierno grande” en una escena plastica demasiado
ajena de los circuitos internacionales.

Pero a renglén seguido también reconoce que en
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tres décadas de arte hay un corpus sélido de obras,
una consistencia peculiar, y que la textura gene-
ral de la escena artistica chilena la sitia como una
de las mas notables de América Latina y de gran
interés internacional.

Justiciero es Mosquera al destacarlo. Ese corpus de
obras y autores esta entregando pistas nitidas de
los motivos y el sentido del arte actual, a través de
diferentes percepciones o visiones de la realidad,
plasmadas desde medios y expresiones tradicio-
nales como la pintura, la grafica y la escultura. U
otros mas contemporaneos como el video, la foto-
grafia, la instalacién y 1a ocupacién del territorio
como un vasto lienzo donde el artista registra la
actualidad y activa la memoria.

;Quién podria sino estremecerse ante los ojos de
Gutete Emerita captados por Alfredo Jaar en esa
descarnada y poética obra sobre el genocidio de
Ruanda? ;Existe alguien capaz de olvidar como
Juan Downey supo hacer visibles los sistemas
invisibles de energia, en su obra en video de los
indios yanomami?

O, jcomo interpelaban los boxeadores noqueados
de Dittborn, las reclusas cautivas de Brantmayer,
la coreografia de las piedras en la reciente insta-
laciéon de Teresa Gazitua, las inolvidables y pre-
monitorias obras creadas por Natalia Babarovic,
Nury Gonzalez, Andrea Goic, Victoria Polanco y
Alicia Villarreal a 50 afios del Nobel de Gabriela
Mistral, mas la cosmovisién de dos o quizas tres o
generaciones de artistas de nuestra mas cercana
contemporaneidad?

Quizas ese cuerpo de obras y autores nacidos en
estos ultimos afios, sea la materia prima para
acabar con las actuales discusiones bizantinas y
los desencantos. También de acotar y dignificar el
“lugar del artista”, apostando por la creacion en el
imaginario colectivo, en las universidades, en las
galerias, los museos, en los medios de comunica-
cién, los circuitos nacionales e internacionales.

O enla calle, en los desiertos y en las montaiias, a
través de politicas privadas y publicas para que en
encuentros o conversaciones, como las que con-
voca este libro, no sea innecesaria e irrelevante la
preguntay el hecho principal: “Y el arte, ese arte
que debe darle un lugar al artista, ;dénde esta?”.

Por eso me gusta este ejemplar pequerio, quizas a
ratos algo inasible, pero nada ligero de equipaje.
Porque provoca, porque refresca la memoria, por-
que desafia la desesperanza, invita a la pregunta
siempre abierta, y a nunca dejar de reflexionar.
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