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[INTERFERENCES BETWEEN ARTIFICIAL AND NATURAL ASPECTS OF THE LANDSCAPE]

Radical es el efecto de extranamiento que produce la utilizacion escultérica de un
solo elemento biético, ya sea en una rotonda anénima del barrio residencial de Francelos,
Porto/Portugal, o en la intervencion de Peter Eisenman en Castelvecchio, Verona/Italia (2004),
en la cual reinterpreta la arquitectura de Carlo Scarpa.

Es al pasto, el area verde a la que se le concede el rol de protagonista, cual mascota familiar es
lo natural domesticado y por la tranquilidad de los ciudadanos urbanos se confecciona como un

fondo decorativo y anestésico.

“No es en la naturaleza de las cosas, sino en nuestra cabeza donde hay que buscar el paisaje; es
una construccion que sirve a una sociedad para percibir que ya no vive directamente de la tierra”.

Lucius Burkhardt

El presente articulo es corolario al futuro Magister
“Del Paisaje a la Infraestructura Contempordneos”
por parte de FAAD. Es una primera introduccion
descriptiva de las nuevas estrategias proyectuales
con las que se interviene el Paisaje contempordneo.
Por lo tanto, no se pretende ser conclusivo sino sélo
poner el tema sobre el tapete y sentar una base
tedrica de sus contenidos que sin duda deberdn ser
complementados a futuro.

Por razones de derecho de autor, las imdgenes de
los proyectos citados no pueden ser publicadas.
Por consecuencia, se citardn las pdginas web o las
revistas en las que aparecen dichas imdgenes.

El que los limites entre lo natural y lo artificial se
hayan diluido y entremezclado en la ultima dé-
cada es un hecho completamente asumido y esta
documentado por un gran nimero de autores
quienes dan cuenta de este estado hibrido y sin-
tético del paisaje en diferentes escalas.

Este cambio de percepcion hacia nuestro “entorno
natural mediato”, se constata en que la mirada ha
dejado de ser exclusivamente funcional para in-
cluir otras necesidades mas ociosas y orientadas
al deleite de los placeres visuales, semanticos o
artisticos acordes a nuestros tiempos. Se nos hace
urgente entender que nuestra contemporaneidad
ya no puede defender los espacios libres de la
ciudad a la antigua manera tradicional, especial-

mente porque en su mayoria, el paisaje “natural-
urbano” se redujo a meras “piezas ajardinadas” de
dudoso mantenimiento y eficacia.

El tema en cuestion es la doble dualidad de cons-
truir con esta nueva naturaleza como material y
soporte a la vez. Bajo este enfoque, las antiguas
légicas operacionales y de representacion al ser
demasiado estaticas quedan obsoletas dando
paso a diagramas, infogramas y nuevos métodos
de simulacién alternativos, que se plantean como
una sintesis alternativa de los criterios o variables
de trabajo que mixturan relaciones, actividades
y/o acciones en un nuevo campo de trabajo.

Si anteriormente se concebia al paisaje con el pa-
radigma de figura y fondo, hoy en dia se presenta
mezclado e hibrido. Si antes era conformado,
armonico y contenido, hoy es difuso y mestizo;

si antes era pasivo y neutro hoy es activo, mutable
y superpuesto; si antes era definido, domesticado
y de geometrias cerradas, ahora es flexible, casual,
de geometrias abiertas y operativo. Si antes era
para observar, hoy en dia es obligatoriamente
para habitar.

Para iniciar la decodificacion de los sistemas
operativos aplicados al paisaje se han delineado
3 estrategias iniciales: estrategia de superficies y
replanteamiento de suelos, topologia territorial
y artscapes.




The sculptural use of one single biotic element has a radically disorienting
effect whether it takes place in an anonymous traffic circle in a residential neighborhood
in Francelos, Porto/Portugal, or whether it is the work of Peter Eisenman in Castelvechio,
Verona/ltaly. In his 2004 work of art, Eisenman reinterpreted the architecture of

Carlo Scarpa.

He has granted the lead role to the green lawn that is the family pet of domesticated life and
provides a decorative and anesthetic backdrop for the tranquility of the urban citizens.

‘It is not in the nature of the things, but in our heads that we must seek the landscape. It is a
construction that allows a society to perceive that it no longer lives directly from the earth’

Lucius Burkhardt

1. ESTRATEGIA DE SUPERICIES Y REPLANTEAMIENTO DE SUELOS_

Esta primera familia de estrategias, especialmente
la de superficies, plantea fundamentalmente
mecanismos capaces de reactivar el espacio pu-
blico. El espacio publico en las ultimas décadas

ha sido vaciado de forma paulatina de todo su
significado y cohesién social, llegando al extremo
de que “el disefio del espacio publico”, segun Ifiaki
Abalos, se ha convertido en “el auténtico monu-
mento contemporaneo”.

Mas que el disefio de un espacio publico en el
sentido tradicional, sea de caracter monumental
o de caracter civico-burgués, basado en formas de
encuentro estilizadas y cuyos bordes se trazaron
en limites bien precisos, la necesidad hoy en dia
es de la constitucién de un espacio relacional

que actue de forma abierta con su entorno y que
establezca mecanismos que fomenten un reen-
cantamiento de la dimension publica y una real
interaccién entre los ciudadanos.

Los autores pertenecientes a esta categoria in-
cursionaron en la superficie bidimensional y
desarrollaron estrategias para convertirla en un
tablero activo. No es que sea un mecanismo nuevo,
ya que las inscripciones pre-hispanicas o las
canchas deportivas hace tiempo documentan del
potencial de unos signos organizados en el suelo.
El tema es cuando estos signos a los que todos
estamos acostumbrados son modificados de

contexto proponiendo una nueva relacion con el
suelo y sus bordes, dando o regenerando una nue-
va vision publica del espacio. En ese sentido, con
una instalacién frente al MACBA de BCN (1998), la
oficina MVDRV demostré como el trazado de un
campo de juego en un contexto publico-urbano es
capaz de activar un espacio neutro.

Asumida como clave proyectual la capacidad
activadora del signo, se hace evidente como pue-
den ser trabajados de forma grafica, produciendo
eventos puntuales y/o zonificaciones espaciales
que pueden incluir la senalética vial o la sefialéti-
caicénica dentro de su trazado y hasta hibridizar-
las con texturas naturales y/o artificiales. Dentro
de esta categoria podemos nombrar a la oficina
alemana Topotek, quien ve en la superficie un
campo que detona actividad humana y que la
concibe como objeto en si mismo, lo que les per-
mite profundizar en el espesor de la superficie y
trabajarlo de forma artistica'.

Similar actitud la tiene la oficina de Abalos &
Herreros en el proyecto Parc Litoral en BCN
(2004). En este caso, ellos se avalan de la colabo-
racion del artista Albert Oehlen para proponer
un mosaico a escala gigantesca. Las figuras de los
peces abstractos son ampliados a tal magnitud
que son visibles como figura finita sélo desde

el aire, mientras que el transetunte sélo se ve
sumergido en manchas de colores despixeladas,

Peter Eisenman, Castelvecchio en Verona/Italia.
Fotografia de Claudio Magrini.

que van cambiando continuamente de configu-
racion y de percepcion estéticar.

Una redescripcion del lugar es también la volun-
tad de la Plaza del Desierto en Baracaldo (Vizcaya,
Espafia, 1999) realizada por Eduardo Arroyo. Su
estrategia es reorganizar todos los materiales
preexistentes del lugar, respetando rigurosamen-
te su porcentaje de presencia, conformando un
paisaje de la memoria y del recuerdo. Este pro-
yecto elaborado segun la teoria de la hibridacién
(proceso que superpone la simultaneidad de reali-
dades al pensamiento abstracto), también puede
ser entendido como un paisaje de diagramas, que
organiza todos los inputs (los vectores de la rea-
lidad) del Territorio de forma abierta y dinamica,
incluyendo de tal forma lo impredecible que
siempre se exenta en el proyecto finito®.

Similar a la superficie, también el suelo arquitec-
ténico ha sido replanteado para proponer nuevos
paisajes. Uno de los ejemplos paradigmaticos ha
sido sin duda el pabellén de Holanda (Expo Han-
nover 2000) en donde en forma de manifiesto,
MVDRV ha superpuesto los paisajes caracteristi-
cos de Holanda en un mismo volumen vertical.
La multiplicacién de suelos en si, tampoco es una
estrategia nueva, ya que es el principio de la
infinita multiplicacién de plusvalia operado por
la construccion en altura y que, en definitiva,
desde siempre es la herramienta preferida de



la especulacién inmobiliaria (mas m? x menos
superficie de territorio). Con la inica diferencia
de que en vez de plantas puramente funcional-
expositivas se apilaron, o mejor dicho, se “zipea-
ron” paisajes enteros y continuos*. El que esta
alternativa conceptual haya encontrado tantos
adherentes en Holanda quizas se explica por su
propia historia, desde siempre acostumbrada
arecuperar el territorio de sus mares. Asi, para
hacer frente a la densidad (después de Japon, el
segundo pais mas denso habitacionalmente), se
han especializado en expandir sus fronteras de
forma artificial convirtiéndose en este momento
ya en un fenémeno cultural.

En todos estos proyectos comentados, el eje prin-
cipal es el abandono de la pura permanencia en
la horizontalidad pasiva de la superficie para
abarcarla en su sentido mas complejo, que es el
campo de relaciones que establece la superposi-
cién y mixtura de multiples superficies a modo de
‘layers’, cada una con su precisa actividad progra-
matica o fenomenolégica buscando la redescrip-
cién contemporanea del lugar.

2. ESTRATEGIA DE TOPOLOGIA TERRITORIAL_ Una segunda
familia de estrategias se basa fundamentalmente
en las caracteristicas de la topologia. En sentido
estricto, ésta es una rama de las matematicas que
trata de la continuidad, pero aplicado a la arqui-
tectura se convierte en una superficie continua en
donde se van entrelazando espacialidades distintas
sin delimitaciones claras.

Entre las superficies topolégicas tenemos por
ejemplo la “botella de Klein”, que posee un solo
lado y por lo tanto se caracteriza por la ausencia
de bordes y por la dificultad de determinar un
interior y un exterior. Otra superficie de un solo

lado es la famosa “cinta de Moebius” que ha en-
contrado una aplicacién casi literal en el proyecto
para un parque de estacionamientos de NL Archi-
tects, quienes propusieron una franja con espesor
continua a la viabilidad de la calle, en cuya parte
superior se encuentran los estacionamientos y
en su interior el programa comercial’. También
FOA la utiliz6 para el prototipo de una vivienda,
‘TheVirtual House’ (1997), en la que exploran

una organizacién programatica alternativa a la
compartimentacion convencional del espacio
doméstico®.

La continuidad espacial (entre regiones o por-
ciones de superficies) ha sido perfeccionada en

el Terminal de Yokohama, en donde FOA elabora
un sistema topografico operativo. Al dotar de
espesor al suelo (a través de la insercién del edi-
ficio en la superficie), la obra arquitecténica en si
misma se convierte en una superficie activa, de
distintas intensidades e interconectando de forma
fluida los flujos, tanto de transporte (viales y
maritimos) como peatonales’. Una propuesta que
responde a la inquietud tedrica que la oficina se
ha auto-impuesto y que puede ser resumida en la
“re-configuracién del suelo como problema ar-
quitecténico”. Lo interesante de esta operacion es
la alternativa que propone a la clasica dicotomia
entre figura y fondo, o dicho de otro modo, entre
las figuras arquitecténicas y el suelo sobre el cual
se posan. Por el contrario, en Yokohama el suelo
mismo se convierte en figura, introduciendo asi
la ambigiiedad entre lo bi-dimensional y lo tri-
dimensional.

Peter Eisenman, por contra, se esfuerza en producir
el ‘groundless’ o la ausencia de suelo. En la Ciu-
dad de la Cultura en Santiago de Compostela,
Galicia/Espafia, (actualmente en construccion)

Rotonda en Francelos, Porto/Portugal. Fotografia de Sergio Vargas.

las figuras arquitectonicas al ser literalmente
incisas en el suelo, desechan el tradicional urba-
nismo figura/fondo para formar un urbanismo
figura/figura en el cual edificios y topografia se
convierten en figuras interconectadas.

Evidente para este proyecto, es la paternidad mor-
folégica de su intervencién en Castelvecchio. Sélo
que ahora, Eisenman no se limita a la proposicion
de un nuevo paisaje artificial, sino que provoca,
sobre todo, una fuerte repercusién en el Territorio
mismo®.

3. ARTSCAPE_

“El arte no reproduce las cosas visibles,
sino que hace cosas visibles...”

Paul Klee.

El Artscape es una categoria definida por Luca
Galofaro, quien con este término pretende sinte-
tizar la idea de intervencion en el territorio por
medio de una aproximacién artistica. Su enfoque
consiste en entender la légica subyacente a los
fenémenos naturales para sucesivamente cana-
lizar y organizar sus fuerzas latentes. Es decir, el
paisaje natural es asumido ya no como un fondo,
sino como un material plastico manipulable. Y es
operando sobre él, que emergen nuevos paisajes
antes invisibles a la percepcién. Ademas, este
acto de desvelamiento del paisaje tiene una fuerte
repercusion en el territorio mismo, ya que lo
modifica y lo caracteriza a la vez.

Las primeras experiencias las produjo el LandArt
en los afios 70 y una de sus expresiones mas
logradas la presenta sin duda el Lightning Field
(1977) de Walter de Maria, una intervencion

en un territorio caracterizado por frecuentes
relampagos en West Central, Nueva México.




Al utilizar unos 400 postes de acero puntiagudos,
enmarca y resalta de forma geométrica y ordena-
da un area de aproximadamente dos por un kilé-
metros, porcién de paisaje imposible de abarcar

a simple vista. Segun el angulo de incisién de la
luz, algunos aparecen mientras otros desvanecen.
Pero, el verdadero espectaculo o paisaje latente
se evidencia sélo cuando surgen fuertes campos
eléctricos, cuya tensién se manifiesta en un inter-
cambio de energia (bajo la forma de rayos de luz)
entre los postes. En este momento la diferencia
entre natural y artificial pierde todo significado

y la atencién se centra en la materia moleculari-
zada que tiene que ser canalizada para visualizar
sus fuerzas. Con eso, “la relacién esencial ya no es
la que existe entre la materia y sus formas, sino
que aparece como una relacién directa entre el
material y las fuerzas™.

Recientemente, las experiencias y estrategias
artisticas sobre el paisaje y el territorio han sido
asimiladas por la disciplina arquitecténica, lo que
representa un enriquecimiento no indiferente.

Siempre mas fuerte es la tendencia de abandonar
y borrar la contraposicién marcada entre lo
natural y lo artificial. De hecho, también en el
Blur Building (Expo de Suiza 2002) de Diller +
Scofidio, esta clasica dicotomia se hace obsoleta.
No existe edificio en sentido estricto, sino sélo un
armazon cuyos dispositivos construyen el paisaje.
El edificio es el paisaje y el paisaje coincide con el
edificio. Una nube de 9o mts. de ancho por 60 mts.
de largo flota a una altura de 23 mts. sobre el lago
Neuchatel en Yvrons le Bains. El “material cons-
tructivo” es agua del lago pulverizada y proyectada
como una fina neblina a través de una densa

red de aspersores. Esta nube natural-artificial es
una forma dinamica que muta constantemente

su silueta segun las condiciones climaticas y la
direccién y la velocidad de los vientos.

Al adentrarse en ella, se asiste a una paulatina
privacién de los sentidos: 1as referencias acusticas
y visuales van siendo lentamente apagadas,
dejando apenas el “blanqueamiento 6ptico”.

A documentar que la correcta percepcion de la
arquitectura y el arte territorial ya no puede re-
ducirse a la pura observacién, sino que necesaria-
mente tiene que incorporar la experiencia directa
y vivencial®.
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