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“So much I want to say”.
The introspective dimension of Mona Hatoum’s
artistic practice

Abstract

This article examines the artistic trajectory of the British
Palestinian artist Mona Hatoum, with a particular focus
on the role of her experience of exile in shaping her ar-
tistic practice. In her artistic work, Hatoum transforms
her personal experience into a visual discourse that
challenges conventional notions of contemporary art.
Her stylistic evolution has led her towards a minimalist
approach that emphasises the melancholy of exile and
the fragility of existence. The article’s methodology is

a comprehensive examination of the artist’s work over
several decades, accompanied by a critical analysis of
the existing literature on her practice. This approach
elucidates the multifaceted meanings inherent in her
work and investigates how her subjective experiences,
shaped by introspection, serve as sources of creativity
and emotional resonance. Hatoum is known for her
ability to convey complex experiences through evocative
visual language inviting reflection on one’s identity and
sense of belonging.
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Resumen

Este articulo examina la trayectoria artistica de la artista britanico-palestina Mona
Hatoum, con especial atencidn al lugar que ocupa su experiencia del exilio en la
configuracidon de su practica artistica. En su obra, Hatoum transforma su experien-
cia personal en un discurso visual que desafia las nociones convencionales del arte
contemporaneo. Su evolucidn estilistica la ha conducido hacia un enfoque minima-
lista que hace hincapié en la melancolia del exilio y la fragilidad de la existencia. La
metodologia del articulo comprende un examen exhaustivo de la obra de la artista a
lo largo de varias décadas, acompanado de un andlisis critico de la literatura exis-
tente sobre su practica. Este enfoque dilucida los polifacéticos significados inhe-
rentes a su obra e investiga cdmo sus experiencias personales, moldeadas por la
introspeccidn, sirven como fuentes de creatividad y resonancia emocional. Hatoum
es conocida por su capacidad para transmitir experiencias complejas mediante un
lenguaje visual evocador que invita a reflexionar sobre la propia identidad y el senti-
do de pertenencia.
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INTRODUCCION

Tras la generacion de artistas arabes modernos del periodo poscolonial de las décadas de los cin-
cuenta, sesenta y setenta, quienes buscaron reconstruir las identidades culturales de sus naciones
recién emancipadas mediante el uso de recursos estéticos y simbdlicos del patrimonio local (Powers,
2015; Shabout, 2009), emerge un nuevo impulso artistico en el panorama arabe durante las déca-
das de 1980 y 1990. Este nuevo movimiento, liderado inicialmente por artistas contemporaneos

de la didspora arabe en Europay Estados Unidos (Boullata, 2015), marcé un cambio significativo.
Confrontados con una experiencia colectiva de dislocacién (Adnan, 1995; Kholeif, 2015), estos artis-
tas orientaron su trabajo hacia un proceso de transicidn caracterizado por una compleja interaccién
de dimensiones temporales y espaciales. Homi Bhabha describe esta dindmica en El lugar de la
cultura (2014) como el ‘espacio intersticial’ o ‘tercer espacio, refiriéndose a la situacién cultural de
los sujetos desplazados, quienes no habitan un ‘lugar’ fijo, sino que estan inmersos en un proceso de
hibridacion. En este contexto, las categorias binarias (como dentro/fuera, pasado/presente) se desdi-
bujan, dando lugar a nuevas formas de identidad y significado cultural (Bhabha, 2014).

Dentro de este espacio hibrido de la diaspora, surge la obra de Mona Hatoum, quien se estable-

ce como una de las figuras mas destacadas de su generacion. Utilizando medios como el video, la
performance, el sonido y la instalacién, Hatoum transforma el trauma del exilio en una fuente de
expresion creativa. Su obra desafia los prejuicios normativos del establishment curatorial, que a
menudo proyecta estereotipos orientalistas sobre la practica de artistas de origen arabe (Bardaouil
& Fellrath, 2014a; McDonald-Toon, 2015; Ramadan, 2004). En palabras de Hatoum:

Si vienes de un entorno conflictivo, a menudo existe la expectativa de que tu trabajo de alguna
manera articule la lucha o represente la voz de la gente. Esa es una tarea dificil de verdad. A
menudo me encuentro queriendo contradecir esas expectativas. (Antoni & Hatoum,

1998, p. 56)

Este articulo tiene como objetivo analizar cémo Hatoum, en el contexto de la hibridacidn, aborda te-
mas clave como el exilio, el podery el desarraigo a través de estrategias visuales y conceptuales. Su
obra provoca una respuesta dual en el espectador, ya que entrelaza una estética cautivadora con una
incomodidad palpable, reflejando la complejidad emocional que implica su particular experiencia de
vida. Esta tensién lo invita a cuestionar su relacién con la identidad y el desplazamiento, fomentando
un didlogo que trasciende las barreras culturales.

Para profundizar en estos temas, el articulo se estructura en tres fases. En primer lugar, se examinan
los primeros afios de la carrera de la artista, donde la influencia del feminismo artistico de los afios
setentay ochenta es evidente en su practica artistica. Durante esta etapa, Hatoum utiliza acciones
performativas y el video como medios para desafiar las normas establecidas y explorar temas como
laidentidad, el género, la guerra, la violencia y el poder. En segundo lugar, se analiza el concepto

de introspeccion, un enfoque clave en su proceso creativo que implica un andlisis profundo de sus
pensamientos, emociones y experiencias. Este enfoque comienza a manifestarse a finales de los
afnos ochentay se consolida a principios de los noventa, cuando su obra se orienta hacia el objeto. En
esta etapa, Hatoum crea instalaciones de estética minimalista utilizando elementos cotidianos que
adquieren formas surrealistas, alterando asi la percepcidon habitual de los objetos. Finalmente, se
analizan ejemplos artisticos clave para demostrar cémo, a pesar de su giro hacia una mayor abstrac-
cién, Hatoum mantiene un compromiso politico constante, especialmente con su identidad palesti-
na. Este compromiso, sin embargo, no se manifiesta de manera evidente, sino a través de la poética:
la difuminacidn de los limites entre realidad y ficcién.

TRANSFORMANDO LAS EXPERIENCIAS BIOGRAFICAS EN PENSAMIENTO ARTISTICO.
LA PERFORMANCE, LOS ANOS OCHENTA: DEL FEMINISMO A LA COMPLEJIDAD DE LAS
TEMATICAS SOCIALES

En 1983, a la edad de 29 afios, Hatoum presenta su performance audiovisual titulada So Much | Want
to Say (Figura 1). La proyeccidn consta de imagenes estaticas que se alteran a intervalos de ocho
segundos. Estas imagenes muestran el rostro de la artista en primer plano, con unas manos mascu-
linas tapandole la boca de forma violenta, impidiéndole hablar (Wilson-Goldie, 2006). Mientras tanto,
su voz amortiguada genera un bucle en el que repite “So Much | Want to Say” (Hay tantas cosas que
quiero decir), como si insistiese en mostrar esa imagen de autorretrato ya presente en su obra Over
My Dead Body (1988-2002). En esta ultima, aparece de perfil en un cartel, mirando hacia la frase
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Figura 1
Mona Hatoum, 1983, So Much I Want to Say

Video, proyeccion, blanco y negro y sonido

(mono). Londres (Reino Unido), Tate Modern.

2 Laterminologia arabe al-Nakba se
emplea para referirse al éxodo de aproxi-
madamente 700.000 palestinos que tuvo
lugar en 1948, durante la creacion del Estado
de Israel. Se trata de un acontecimiento
profundamente arraigado en la historia del
pueblo palestino y se considera uno de los
momentos mas traumaticos y definitorios
del conflicto arabe-israeli. Para entender en
profundidad este acontecimiento, invitamos
al lector a leer la obra literaria Returning to
Haifa (1969) del escritor palestino Ghassan
Kanfani, asesinado en el exilio en 1972 por
sus ideales politicos. En esta narracion,
Jalid es abandonado por sus padres cuando
huyen de Haifa en 1948, dejandole atras en
su huida. Posteriormente es adoptado por
una familia judia en Acre, Haifa. No es hasta
muchos afios después, en 1967, cuando Jalid
se reune con sus padres biologicos.

“Over my dead body” (Sobre mi cadaver), mientras un soldado de juguete equilibra sobre el puente
de su nariz. Ambas obras ilustran claramente la alquimia con la que Hatoum transforma sus expe-
riencias biograficas en pensamiento artistico.

Hatoum nacida en 1952 en Beirut, en una familia procedente de Haifa, la que junto con otros muchos
refugiados palestinos es expulsada de Palestina en 1948, durante al-Nakba? (catastrofe) hacia al
Libano (Chouati, 2021; Giudice, 2016), un pais donde los palestinos nunca pudieron obtener docu-
mentos de identidad libaneses y donde se aplicaron medidas de disuasién encaminadas a evitar

el asentamiento e integracidn social. Como es posible imaginar, Hatoum crecié en una familia que
habia sufrido pérdidas y vivia con una sensacién de dislocacién identitaria causada por el trauma
del desarraigo y la pérdida del hogar (Antoni & Hatoum, 1998). Escribe Edward Said sobre este
punto: “el destino del palestino es que, primero, no es parte de un Estado soberano propio. Y se-
gundo, estd el hecho de la dispersidon. Estamos desperdigados por todas partes, no tenemos un
lugar central” (2020, p. 365).

Después de terminar el bachillerato en 1970 en el Libano, Hatoum queria estudiar Bellas Artes, pero
no pudo hacerlo hasta 1975 debido a la oposicidn de su padre, que le recomendd una carrera con
mas oportunidades. Entre 1970 y 1972, estudid disefio grafico en la Universidad Norteamericana de
Beirut y trabajé como disenadora grafica hasta 1975. Al darse cuenta de que su verdadera vocacién
no era el arte aplicado, decidié matricularse de nuevo, esta vez en Bellas Artes, cumpliendo asi su de-
seo inicial. Sin embargo, antes de embarcarse en su siguiente aventura, queria hacer su primer viaje
a Europa. El disefio del itinerario inicial constaba de unas cortas vacaciones en Londres y la posterior
visita a su primo en Paris, antes de regresar a casa. Pero, a los pocos dias de llegar a Londres, estalla
la Guerra Civil Libanesa, que no finaliza hasta 1990 (Adami, 2019, p. 170). Por esta razén, Hatoum se
quedé atrapada en la capital del Reino Unido, experimentando otra forma de dislocacién: el miedo y
la incertidumbre de no saber cudndo podra volver a reunirse con sus seres queridos. Asi es como se
inscribid en la Byam Shaw School of Art de Londres para preparar el examen de ingreso que requiere
The Slade School of Fine Arts, donde finalmente se matriculé en 1979 (Arrambide, 2017).
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Unavez dentro de esta institucion de educacidn artistica, en el marco de un compromiso politico
marcado por la ideologia feminista, desarrolla su primera obra performativa y audiovisual Don’t
Smile, You’re on Camera (1980) (Figura 2). En ella, cuestiona problemas ligados al poder y sus tec-
nologias de control (Accelerator SU, 2022). La performance implica al publico visitante. Para ello,
Hatoum empufa una camara de video con la que recorre los cuerpos de los espectadores, mientras
transmite el contenido a tres asistentes que se esconden detras de la escena. Estos asistentes se
filman desnudos para mezclar sus imagenes con otras radiograficas, junto con las tomadas por la
artista, proyectando el resultado en un monitor ubicado en la pared opuesta en tiempo real. Ello ge-
nera la sensacioén de que la artista, con solo una camara, puede ver las intimidades de los espectado-
res. Una vez terminada esta situacién de confusién, Hatoum concluye enfocando la cdmara hacia su
propio cuerpo y comienza a desabotonar seductoramente su blusa, dando a entender que con este
acto va a ensefiar sus senos. Pero, contrariamente a lo esperado, solo aparecen las palabras “The
End” proyectadas en su camiseta interior negra.

Explorando cuestiones como los roles de género, el sexo, la identidad, el poder o la tecnologia, a
partir de Don’t Smile, You’re on Camera, Hatoum inicia tempranamente su reflexién en torno a las
videoinstalaciones. Como parte del desarrollo, la artista crea Corps étranger (Figura 3), una videoins-
talacion que realiza en 1994 por encargo del Centro Pompidou, aunque habia sido concebida en 1980
(Sawchuk, 2014). En esta obra emplea camaras de uso quirtrgico para filmar las cavidades internas
de su propio cuerpo y mostrarlas al publico, reproduciendo esa Ultima escena de conclusidn de Don’t
Smile, You’re on Camera, donde la artista parece buscar intencionadamente frustrar las expectativas
de los espectadores. En palabras de Hatoum:

hubo un plano continuo de barrido de la superficie del cuerpo a través de varios orificios como
el estdbmago, los intestinos y la vagina, que proporcionaba en términos de imagen tomas en un
primerisimo plano que transmitian una sensacion claustrofobica. (Accelerator SU, 2022)

Recapitulando, esta introspeccion fisica que la artista realiza al explorar su propio cuerpo de mane-
ra simultaneamente fascinante y perturbadora (Roberts, 2016) obliga al espectador a confrontar la
vulnerabilidad y extrafieza del cuerpo. Este proceso resuena con la nocién de ‘lo abyecto), que segtin
Julia Kristeva (1982) desestabiliza la idea de un yo unificado. Asi, se erosionan las nociones fijas de
identidad, pertenenciay corporalidad, creando un espacio donde el espectador debe lidiar con lo que
no puede ser facilmente categorizado o comprendido dentro de lo normal o aceptable.

Cabe destacar que, en Occidente, en los aifos ochenta, la performance y el uso del cuerpo eraya

una practica en proceso de asentamiento, aun cuando los debates sobre la desmaterializacién del
arte propios los afos 1960-1970, que proponian sacar el arte de los auspicios del mercado y de las
instituciones, estaban ya resueltos. En otros términos, se plantea la conceptualizacién de la perfor-
mance y su incorporacién como medio directo para la intervencidn social. Asi que, en medio de este
contexto que exigia necesariamente la emancipaciéon de las mujeres artistas, Hatoum se incorpora al
escenario artistico feminista de Londres, que habia empezado a conformarse en la década de 1970

y del que formaba parte la artista conceptual Mary Kelly. Segtn la historiadora de arte y profesora
en The Queens College de la Universidad de Oxford, Anna C. Chave, en The Devices of Mona Hatoum
(2018, p. 49), un texto escrito en el marco de la exposicion “Mona Hatoum: Terra Infirma” (2018), la
incorporacidn de la artista a la ola feminista le permite entrar al escenario del arte por la puerta
trasera (teniendo en cuenta que el panorama artistico del momento estaba dominado por hombres
y que los discursos feministas permitieron a muchas mujeres entrar a formar parte de él). Sin em-
bargo, como mujer artista no occidental siempre se mostrd escéptica sobre la aplicabilidad de los
discursos feministas del Primer Mundo a las mujeres del Tercer Mundo, por lo que, pese a sus asocia-
ciones, seguia sintiendo una profunda soledad al no terminar de encajar en los patrones discursivos
de aquel momento (Stein, 2019). De ahi que, gradualmente, fuera yuxtaponiendo su historia personal
al discurso feminista con el que habia iniciado su carrera, adhiriendo al mismo aspecto especifico
del exilio como la melancolia, el racismo, la dislocacién y la impotencia ante determinados hechos
histéricos (Bardaouil & Fellrath, 2014b). Encontramos en esta etapa la performance The Negotiating
Table (1983), en la que el cuerpo de la artista se presenta en una habitacién oscura, acostado e inmé-
vil, envuelto en plastico y gasa, atado con una soga a los pies y cubierto de sangre y entrafias encima
de una mesa, iluminado por solo una bombilla y rodeado de sillas vacias, mientras en paralelo se
escuchan reportajes sobre la Guerra Civil Libanesa y una serie de discursos de lideres occidentales
masculinos hablando de la paz (Figura 4).
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Figura 2

Mona Hatoum, 1980, Don’t Smile, You're on
Camera

Performance, Betacam, PAL, blanco y negro,
sonido. Paris (Francia), Centre national d’art
et de culture Georges Pompidou.

Figura 3
Mona Hatoum, 1994, Corps Etranger

Videoinstalacion, 30 minutos, color, sonido,
dos pantallas. Helsinki (Finlandia), Kiasma.
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Figura 4

Mona Hatoum, 1983, The Negotiating Table

Performance, mesa, tres sillas, lampara
colgante, cinta sonora, lamina de plastico,
riflones de res cruda, gasa quirurgicay
pintura roja. Vancouver (Canada),
Western Front.

Figura 5
Mona Hatoum, 1985, Roadworks

Impresion en gelatina de plata sobre papel
montado sobre aluminio, 194,1 x 274,3 cm.
Londres (Reino Unido), Tate Modern.
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3 Eltitulo de la obra esta tomado del
proyecto de Szczelkun, ROADWORKS,

una propuesta curatorial que consistié en
llevar a cabo un ciclo diario de reuniones
entre artistas, acciones desarrolladas en

el espacio publico y la documentacion de
estas. El objetivo era desafiar las nociones
convencionales de la funcién del espacio de
la galeria. Este enfoque buscaba transformar
la interaccion entre los artistas y el publico,
promoviendo un didlogo dinamico que
trascendiera los limites tradicionales del arte
expositivo. A través de estas acciones en el
espacio publico, se invito a los espectado-
res a participar activamente en el proceso
creativo, en lugar de ser meros observadores
pasivos. Ademas, el proyecto enfatizo la
importancia de la temporalidad y la fugaci-
dad en el arte contemporaneo, planteando
preguntas sobre la memoria, la identidad

y el contexto social en el que se inscriben
las obras. Asi, ROADWORKS redefinio el
espacio de la galeria y reflejo criticamente

el papel del arte en la vida cotidiana y en la

construccion de comunidades

4 Las botas Dr. Martens son las usadas
comunmente por policias metropolitanos y

cabezas rapadas del Frente Nacional.

Otra obra que continda en la misma linea de The Negotiating Table es la accién performativa
Roadworks (1985)3, que es llevada a cabo en el marco del proyecto expositivo del artista Stefan
Szczelkun en la Brixton Art Gallery londinense. Hatoum participa en la propuesta curatorial de
Szczelkun a la que se unen también Rasheed Araeen, John Hewitt, Kasia Januszko, Marc Elmes,
Carlyle Reedy, Kumiko Shimizu y Gennaro Telaro (Brixton 50, 1985). Como forma de reaccién a la
violencia policial contra la comunidad afrocaribefia de Brixtol, Hatoum, vestida con mono de traba-
jo, lleva a cabo una intervencion en el espacio publico el 21 de mayo de 1985 (Szczelkun, 1987). La
intervencidn consiste en atar unas Dr. Martens a sus tobillos desnudos y andar descalza por las calles
arrastrando tras sus pies las pesadas botas durante una hora. Se trataba de una metafora donde
las botas aluden a la persecucidn y el hostigamiento continuo al que las comunidades extranjeras
radicadas en Reino Unido se veian sometidas con frecuencia, tanto por parte de las autoridades
policiales como por grupos xenéfobos skinhead?. Con esta accion la artista proyecta una idea del
arte que va mas alla del habitual espacio de la galeria, dirigiéndose a un tipo de publico periférico,
habitualmente olvidado y al margen de este (Figura 5). Declara Hatoum al respecto: “Me encontré
en esta rara situacion de crear un trabajo que, aunque personal/autobiografico, tenia una relevancia
inmediata para la comunidad de personas a la que se dirigia” (Szczelkun, 1987, p. 17).

UN PUNTO DE INFLEXION EN EL DISCURSO DE HATOUM: EL INICIO DE UN PROCESO
DE INTROSPECCION

La investigadora, escritora y productora cultural Chrisoula Lionis sefala en su trabajo A Past Not Yet
Passed: Postmemory in the Work of Mona Hatoum (2014) que, detras del envoltorio politico delibera-
do del arte de Hatoum, se encuentran “huellas de una forma particular de ‘posmemoria’ de la expe-
riencia palestina” (2014, p. 78). Con el término posmemoria, Lionis alude a la distancia temporal que
separa a la artista de los eventos traumaticos del exilio forzoso de Palestina.

La memoria de estos hechos criticos, que impregna su obra e influye en sus compromisos artisticos,
esta filtrada por una subjetividad condicionada por diversos factores. Estos incluyen la naturaleza
de su acogida en el Libano tras al-Nakba, las condiciones en las que crecid, los traumas familiares, la
Guerra Civil Libanesa, y un fuerte sentimiento de dislocacién. Ademas, la evolucidn de su percepcion
del exilio —ese proceso que Edward Said en Reflexiones sobre el exilio (2013) define como un ‘exilio
del exilio’, donde el sujeto exiliado toma conciencia de su condicién— y la experiencia de ser mujer en
una sociedad marcada por discriminaciones de género también juegan un papel crucial en su obra.

Para profundizar en el analisis del trabajo de Hatoum, es fundamental integrar conceptos tedricos
mas desarrollados sobre el exilio, como la melancolia, el desarraigo y la poética del trauma. Estos
enfoques permiten anclar el andlisis en un contexto académico mas sélido, ofreciendo una com-
prensién mas profunda sobre cémo estas experiencias personales y colectivas se manifiestan en su
produccidn artistica. En este sentido, el uso de la melancolia puede ilustrar la complejidad emocional
que enfrenta la artista como persona exiliada, mientras que el desarraigo resalta la sensacién de
pérdiday desconexidn que permea su narrativa. Al mismo tiempo, la poética del trauma puede servir
como un marco para explorar cémo los recuerdos y las historias de dolor se entrelazan en su trabajo,
generando un espacio de reflexidn critica sobre la experiencia palestina.

En efecto, después de las declaraciones generales y objetivas sobre el estado del mundo, a finales de
los ochenta, esa primera capa de caracter politico que observa Lionis, se reemplaza por un interés
cada vez mas acuciante de exploracién del trauma. Con esta intencién indagatoria nace Measures of
Distance en 1988 (Figura 6). En esta obra audiovisual, Hatoum propone reconstruir su memoria fami-
liar a través de la narracion oral (Monterrubio Ibafiez, 2022). En el video su madre hace las veces de
archivo histérico viviente y es a través de ella que recupera historias intimas tejidas mediante “una
trama en la que coexisten complejos niveles de narracion” (Di Paola, 2017, parrafo. 3). Explica Hatoum
en este sentido:

estructuré la obra en torno a las cartas de mi madre, porque las cartas implican distancia, pero
se trata de cuestiones muy intimas. Y tienes nuestras voces animadas hablando en arabe y rien-
do, lo que se contradice con la tristeza de mi voz, leyendo las cartas de mi madre, traducidas al
inglés (...) queria explorar las complejidades a través de la yuxtaposicion de varios elementos
formales y visuales que crean capas paradojicas de significado. (Antoni & Hatoum 1998, p. 58)
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Figura 6

Mona Hatoum, 1988, Measures of Distance

Video de definicion estandar (color, sonido),

15:26 min. Oakland, California (Estados
Unidos), Mills College Art Museum.
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En uno de los fragmentos de las cartas que Hatoum lee en inglés le dice su madre:

ojala esta maldita guerra termine pronto para que ti y tus hermanas podais regresar y estemos
todos juntos de nuevo como en los buenos viejos tiempos. Disfruté mucho todas esas intimas
conversaciones que tuvimos sobre las mujeres y cosas y todo eso que sabes que nunca lo habia
contado asi.

¢Por qué no vuelves y vives aqui? y podemos hacer y grabar todas las fotografias y cintas.
Adelante, usalas y no le digas nada a tu padre [La risa]. (Hatoum, 1988)

Recapitulando, después de siete afios de carrera centrados en el feminismo y en sus problematicas
relaciones con el poder, Hatoum se da cuenta de que sus aproximaciones a la memoria familiar ha-
blaban de las complejidades del exilio, el desplazamiento, la sensacién de pérdida y separacién que
provoca la guerra (Antoni & Hatoum, 1998). Asi que, tras revisar su produccion hasta el momento, de-
cide inventar nuevos procedimientos de acceso a lo real, cuestionando las relaciones que damos por
sentadasy, para ello, introduce formas extranas, donde lo familiar se aparta de su funcién original y
adquiere connotaciones simbdlicas que hacen alusion al trauma del exilio (Robertson, 2016). Hatoum
buscaba asfi crear unidades de términos contradictorios. No en vano, ella misma entendid que su
practica debia girar en torno a las situaciones de urgencia, en las que no existe estabilidad y arraigo.
Consideremos, por ejemplo, la superposicion de la voz de la madre de la artista con su lectura de car-
tas en inglés en Measures of Distance. Ahi podemos comprobar que, a través de su practica, la artista
intenta transmitir un estado especifico de exilio. En este estado, propone recomponer la imaginacion,
haciendo de los elementos familiares del dia a dia cosas que parecen extranas.

La primera obra que emerge de esta posicion, que engloba tanto el aspecto formal como el concep-
tual, fue la instalacion The Light at the End (1989). Aqui es donde, por primera vez en la trayectoria de
Hatoum, aparece el exilio como nocién abstracta. La cuestién del exilio adquiere asi un papel central
en su practica artistica, al mismo tiempo que abandona “el modelo narrativo de articulacion de la
obra, basado en hacer visible un mensaje politico, a un publico presente que mira, pero no intervie-
ne” (Lumbreras, 2011, p. 197). En consecuencia, su produccién se convierte en una suerte de sintesis
exteriorizada del mundo interno. Un mundo que, como pudimos leer en las cartas de la madre de la
artista en Measures of Distance, es insoportable y esta repleto de estructuras grotescas en las que
conviven experiencias contradictorias y opuestas. Véase como Hatoum en The Light at the End, crea
simulacros y sensaciones iniciales engafosas al ubicar la obra en la parte trasera de The Showroom
de Londres, un espacio que “comienza siendo muy ancho y luego las paredes convergen y se estre-
chan hasta llegar a una pequena pared” (AA School of Architecture, 2015). El espectador, a unos tres
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Figura 7

Mona Hatoum, 1989, The Light at the End
Hierro, acero, laton, vidrio, aluminio y
elementos eléctricos. Londres (Reino Unido),
Arts Council Collection.

metros de distancia de la esquina mas alejada de la sala, debido a la oscuridad de la escena recrea-
da, con las paredes pintadas de color rojo oscuro (color sangre), solo ve cinco o seis lineas brillantes

de color naranja flotando en el aire y un accesorio tenue en el techo que arroja dos siniestras halos
de luz a cada lado. Sin embargo, a medida que su curiosidad aumentay se va acercando a la estruc-
tura, comienza a sentir una gran cantidad de calor, que llega a ser sofocante, descubriendo asi que la
imagen idilica inicial que podria haber asociado con el titulo de la obra La luz al final no es mas que
una mera ilusién que conduce a unas barras metalicas al rojo vivo, conectadas directamente a la red
eléctrica (Figura 7).

DESPLAZANDO EL RECHAZO CONSCIENTE A ECHAR NUEVAS RAICES HACIA EL ESPECTADOR

Al desplazar conscientemente hacia el espectador la negativa a establecer nuevas raices en el seno
de otra cultura, Hatoum consigue que se produzca una suerte de dislocacién, de alteracién del orden
esperado. Asf, su practica se torna en un espacio metaférico, sin recorridos precisos, un laberinto
donde “la familiaridad y la extrafieza se entrelazan de la manera mas extrana, adyacentes e irrecon-
ciliables al mismo tiempo” (Said, 2011, p. 107). Véase como ejemplo de ello Light Sentence (1992). En
esta instalacién la lenta cadencia del movimiento de las sombras de las mallas de alambre genera la
impresidn de balanceo e inestabilidad donde la tenue luz penetra en todos los rincones, creando una
especie de efecto de vigilancia. De modo que se recrean esas tensiones del exilio que describié Eten
Adnan afirmando que desde fuera las comunidades exiliadas “parecen llevar vidas ‘normales’ pero
que, mientras tanto, habitan un paraiso privado, imaginado, prohibido y cercano, en el que deambu-
lan como fantasmas de otra edad” (1995, p. 14). Coincidiendo con el punto de vista de Adnan, escribe
Said sobre la obra de Hatoum:

La cuestion es que el pasado no puede recuperarse por completo de tanto poder que se le
opone desde el otro lado: solo puede reafirmarse en forma de un objeto sin conclusion ni lugar
final, transformado por eleccion y esfuerzo consciente en algo simultaneamente diferente,
ordinario e irreductiblemente otro y el mismo, teniendo lugar juntos: un objeto que no ofrece
ni descanso ni respiro. (2011, p. 110)

Para ser mas precisos aqui, la idea que defiende Said es que el arte de Hatoum, es un reflejo de una
realidad inabarcable, que podria recordar a la escena que cita Bertolt Brecht en Narrativas comple-
tas, 7. Didlogos de refugiados (1994), en la que recrea cémo el afamado actor Charlie Chaplin aparece
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5 Observamos aqui una clara relacion entre
la obra de Hatoum y The Green Line (2004),
de Francis Alys. En esta obra Alys pasea en
Jerusalén durante 24 km con una lata de
pintura verde goteando, dejando tras él una
linea que sigue la llamada “Linea verde”,
frontera de referencial entre el territorio
palestino y el israeli desde 1967, que desde
hace ya afios se ha difuminado debido a

las ambiciones de Israel y su continua expan-
sion. Hoy en dia, como refleja la obra Where
we come from (2002-2003) de Emily Jacir,
muchas familias palestinas estan separadas
por fronteras artificiales que hacen imposible

los encuentros.
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llenando de prisay desorganizadamente su maletay, de repente, la cierra de una vez, dejando parte
de su ropa medio fuera. En vez de volver a abrir y reorganizar, coge unas tijeras y corta sin pensar en
la parte sobresaliente. Asi, el aspecto minimalista y sereno que transmite a primera vista el objeto
artistico esconde tras de si una realidad turbulenta (véase la obra Turbulence, 2012) que se presen-
ta ante nosotros solo por partes y no por condensacién, como sucede en Measures of Distance. En
consecuencia, como espectadores, esto hace que, a la hora de contemplar, todo nos resulte extrafio
e incluso lleguemos a sentir esa sensacién de dislocacién y miedo con la que trabaja Hatoum. Véase
como el pasapurés de la madre la artista se transforma en una suerte de escorpién negro gigante
con la cola levantada en actitud amenazante en La Grande Broyeuse (Mouli-Julienne X 17) (1999)
(Figura 8). Los utensilios de cocina en Home (el hogar) (1999), por ejemplo, se unen por cables conec-
tados a lared eléctrica con unaintensidad que sube y baja ritmicamente, generando luces y sonidos
amenazantes (Macedo, 2019) (Figura 9).

En torno a referencias al hogar se construye Present Tense (1996) (Figura 10). Se trata de una obra
profundamente simbdlica. Lo primero que el espectador percibe al entrar en la sala de exposicién,
es una suerte de dibujo dispuesto en el suelo. Al acercarse, se aprecia que este estd hecho mediante
diminutas cuentas rojas de vidrio incrustadas en 2.200 pastillas de jabdn cubicas, que delinean el
mapa de Palestina, segun las fronteras acordadas en 1967 entre las autoridades palestinas e Israel
ratificadas en el acuerdo de Oslo de 1993 (Said, 2020; Schulenberg, 2014; Yuksel, 2023). En una
segunda observaciéon mas profunda de la obra derivan preguntas conectadas con otras muchas de
sus obras, como: ;qué connotaciones simbdlicas de los materiales —el jabén y las cuentas rojas—?
¢Qué relacion tiene la solubilidad del jabdn con las diferentes modificaciones que ha ido sufriendo
el territorio palestino desde 194875 ;Tiene alguna relacién con la biografia de la artista o con Nature
morte aux grenades (2006-2007), donde las piezas de cristal fundido de diferentes colores presen-
tadas encima de una camilla de hospital sin colchdn tienen forma de granadas explosivas? ; Por qué
la marca del jab6n Nablus y no otra? ;Tiene alguna relacién con la poesia nostélgica del exilio de
Mahmoud Darwish, “Afioro el pan de mi madre” (1966, p. 24)? ;Acaso es una forma de reivindicar la
identidad? ;Tiene esto algo que ver con la casi obsesién de la artista por recolectar su pelo caido,

el mismo que se enreda entre las dos maletas de viaje en Compressed card (2002) y dibuja el tipico
pafiuelo palestino Keffieh (1993-99), simbolo de resistencia? ;Acaso Hatoum se refiera también a la
inmigracién y la violencia que se ejerce contra la diferencia, como hizo en Roadworks? ;Es tal vez su
estrategia la de introducirnos en la situacidn que sufren “los refugiados, los exiliados, las masacres,
los campamentos y los civiles que huyen” (Said, citado por Judah, 2007, parrafo. 5), como sucede en
la instalacidn Interior/Exterior Landscape (2010)?

Es en esa segunda observacién sobre Present Tense a la que nos referiamos antes cuando, como
espectadores, descubrimos que las cuentas de vidrio rojas que describen el perimetro cartografico
de Palestina se encuentran incrustadas sobre bloques de jabdn de Nablus. Este jabdn, elaborado con
aceite de oliva puro, solo se produce en la citada ciudad Palestina, habiendo constituido el epicentro
de su riqueza comercial desde el siglo XIV hasta el XX, cuando la intervencién militar de Israel sobre
la ciudad, durante la Segunda Intifada, casi termina con esta industria jabonera que, antafio, fue sim-
bolo de la riqueza de la ciudad. Las cuentas rojas se pueden convertir en pequefias balizas de alarma
sobre un territorio saponaceo resbaladizo y soluble que recalcan lo inestable de las fronteras pales-
tinas o en gotas de sangre vertidas sobre una especie de piel mortecino que habla del sufrimiento de
un pueblo. La relacidn simbdlica entre ambos elementos —cuentas y jabones— nos invita a estable-
cer paralelismos con el conflicto alli abierto desde la creacion del Estado de Israel en 1948, con el
sentimiento de alienacién que sufre la poblacion afectaday con la nostalgia que supone no tener un
hogar al que regresar, Palestina.

Como estamos comprobando, la produccidn artistica de Hatoum —especialmente a partir de los
noventa— es compleja en cuanto a simbologia. No en vano, ella, como artista, es consciente de

que su trabajo involucra al espectador a diferentes niveles. La manera en la que este lee su obra es
fundamental para Hatoum. De hecho, con frecuencia discrepa de las formas expositivas habituales
de museos y galerias, que suelen presentar sus trabajos acompafados de un texto explicativo en la
pared; un acto que, en su opinidn, fija el significado y anula la autonomia imaginativa del espectador.
Ademas, en este sentido, critica el intento sistematico de mercantilizar a la alteridad, de empujar a
las y los artistas procedentes de las periferias de la historia del arte a producir segtin lo que el pu-
blico occidental visualiza a través de las noticias, en una dinadmica autoexotizante (Antoni & Hatoum,
1998). En otras palabras, sostiene que su trabajo ha de leerse desde una perspectiva que no conciba
el exilio de los palestinos como un hecho especifico, sino como el resultado de un proceso colonial




REVISTA 180
55

Figura 10

Mona Hatoum, 2006, Hot Spot
Metal, luz. 230 x 223 x 223 cm. Vancouver
(Canada). Rennie Museum.
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no resuelto; una relacién desequilibrada Norte-Sur que afecta a toda la humanidad porigual y no
solo a algunas zonas del planeta en litigio. Véase cdmo la artista resalta con nedn rojo la totalidad
geografia del mundo en Hot Spot (punto caliente) (2006) (Figura 10) o cémo en Misbah (2006-2007)
convierte un objeto aparentemente decorativo, como es una lampara, en una instalacién luminica
inmersiva, donde las figuras que proyectan los recortes del farol, por donde sale la luz, dibujan solda-
dos armados en las paredes circundantes.

REFLEXIONES DESDE EL EXILIO: LASUTILEZA EN EL ARTE DE NARRAR LA GUERRAY
EL DESPLAZAMIENTO

En ausencia de un marco conceptual cerrado que facilite la comprensién, y en presencia de una me-
todologia que opera mediante la yuxtaposicion de diferentes temas —es decir, mediante la superpo-
sicion de capas en las que se entretejen simultaneamente diferentes experiencias— percibimos que,
para abordar el compromiso politico presente en la obra de Hatoum, la nocién de ‘poder que vigila’
sobre la que trabaja en Don’t Smile, You're on Cameray en Roadworks esta imbuida de lo personal.
Por ello, es crucial que el espectador tenga en cuenta la voz entrecortada que se escucha en So
Much | Want to Say, donde el compromiso feminista se cruza con una postura decolonial y con la
experiencia del exilio, lo que marca una distancia con el activismo. Dicho en otros términos, la com-
prensién de la obra de Hatoum no debe reducirse a una especie de traduccién estética del contexto
geografico o del conflicto de Palestina, que informa de manera antropoldgica sobre lo que estd ocu-
rriendo en Oriente Medio, en la propia Palestina o en el Mundo Arabe, sino como un relato repetitivo,
que reitera desde el exilio “unay otra vez la historia de una pérdida en la que la idea de repatriacion,
de regreso a casa, es en el fondo imposible” (Said, 2020, p. 516).

En consecuencia, Hatoum, en respuesta a las tipicas preguntas que suelen hacerle en las entre-
vistas (Antoni & Hatoum, 1998), se niega a etiquetar su trayectoria artistica bajo la categoria de
activista que actia como voz del pueblo, ya que considera que eso seria pasar por alto la poética
subyacente de su practica. En su opinidn, al centrarse demasiado en el paralelismo entre lo perso-
naly lo contextual, el espectador puede perder de vista el humor presente en muchas de sus obras
y quedarse solo con una idea equivocada que, probablemente, no tenga nada que ver con su arte.
En palabras de Hatoum:

Es como si la gente no quisiera aceptar que miro la historia del arte, lo que pasa en el mundo
del arte. Por supuesto, mi experiencia es el exilio, el desplazamiento, la guerra, pero se abor-
da de manera sutil. No hago ilustraciones. Me ocupo de la forma, que tiene un vinculo con el
minimalismo, el arte conceptual, incluso con un toque de surrealismo, formas que también
remiten a otros artistas como Piero Manzoni, Marcel Duchamp, Magritte. Quiero que la gente
experimente las obras, que se abra el significado. (Azimi, 2015, pp. 5-6)

Para acercarse a la obra de Hatoum de forma mas o menos objetiva, es por tanto esencial sumergir-
se en el tema del exilio. No se trata de abordar el exilio Unicamente como una experiencia traumatica,
sino como un filtro, una perspectiva desde la que se estimula la intuicién. Un claro ejemplo de ello
es la ya citada Present Tense, donde Hatoum nos ofrece diferentes niveles de lectura a través de
asociaciones simbélicas cuidadosamente elegidas entre objetos de aspecto precario. Estas asocia-
ciones, que hacen referencia a la necesidad de reorganizar experiencias pasadas (como vimos en
Measures of Distance), permiten una comprension mas profunda de la obra. Asi mismo, la experien-
cia del exilio se concreta en sensacion de inestabilidad en la instalacién Light Sentence, de la que
también hemos hablado anteriormente, donde, a través del movimiento de una bombilla ubicada en
mitad de una construccién de jaulas, Hatoum logra crear una escena en la que las sombras titilan-
tes provocan en el espectador un efecto por el que el suelo parece moverse bajo sus pies, como si el
espacio que ocupa se balanceara.

CONCLUSIONES

En este articulo hemos explorado la relaciéon entre la biografia de Mona Hatoum y su practica
artistica. Obligada a exiliarse en el Reino Unido en 1975, Hatoum vivié la desorientacién del desa-
rraigo, que se manifesté en la fase inicial en los afos ochenta por medio de acciones performativas.
Sin embargo, a partir de su obra audiovisual Measures of Distance (1989), comenzé a perfilarse una
transformacion radical en su practica artistica, donde a través de la introspeccion decidié distan-
ciarse de su pasado, concibiendo el arte como una declaracidn colectiva. Esta evolucién le permitié
enfrentar las problematicas expectativas del mundo del arte, que a menudo la veia como portavoz
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de la comunidad palestina. Su resistencia para adaptarse a estas normas no implica un rechazo a
comprometerse politicamente con su contexto de origen, sino un intento de defender un arte cuya
significacidn politica se relaciona mas con la reformulacion de lo cotidiano en estructuras miticas
que con la mera representacion. Avalando esta conclusidn, segun la artista “el lenguaje del arte es
resbaladizo, no se puede hablar de las cosas directamente” (Azimi, 2015, pp. 5-6). El valor de la obra
de nuestra artista objeto de estudio radica en su capacidad de transformar sus experiencias perso-
nales en narrativas que invitan al espectador a reflexionar sobre ellas.

En resumen, la obra de Hatoum no solo refleja su experiencia individual, sino que también esta-
blece un puente hacia la conexién emocional entre el arte y el espectador. En efecto, a partir del
proceso introspeccién que culmina en una estrategia narrativa que desafia las expectativas del
mundo del arte, la artista fomenta la empatia y la comprension de la alteridad, contribuyendo al
entendimiento de cuestiones complejas como el exilio, los desequilibrios de poder y la violencia
desde una perspectiva artistica.
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