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LOS ANOS 1965 Y 1973
Visualizacion de un proyecto cultural

[POSTER ART IN CHILE BETWEEN 1965 AND 1973 VISUALIZATION OF A CULTURAL PROJECT]

EL AFICHE EN CHILE ENTRE

resumen_ Este articulo resume parte de la investigacion “El afiche en Chile entre los arios 1965 y
1973: visualizacion de un proyecto cultural”, financiada por el Fondo Nacional de Desarrollo Cul-
turaly las Artes, que tuvo como objetivo explorar el desarrollo alcanzado por el afiche en Chile
durante estos afos.

A partir de los resultados de este estudio es posible sostener que el afiche de este periodo se
caracteriz6 por su capacidad para desarrollar una estética ecléctica en sintonia con los cambios
que enfrento la sociedad chilena. Esto se expresé en una propuesta tanto de formatos como de
lenguajes que recogio sus referentes de un amplio repertorio visual que combiné elementos de
la cultura de masas, del mundo populary del pop art estadounidense.
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abstract_ This article summarizes part of the investigation: ‘Poster Art in Chile between 1965
and 1973: visualization of a Cultural Project’, funded by the National Fund for the Development
of Culture and Arts. Its objective was to explore the development of Poster Art in Chile during
those years.

From the results obtained in our research we can safely say that during the years studied
Poster Art was characterized by the development of an eclectic esthetics in harmony with the
changes faced by Chilean society. This was expressed through a proposal of formats as well as
languages that took its referents from an ample visual repertoire that combined elements of
mass culture, popular life, and American Pop Art.
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A través de este articulo resumimos parte de

la investigacion “El afiche en Chile entre los
anos 1965 y 1973: visualizacién de un proyecto
cultural”, la que fue desarrollada con el apoyo
del Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las
Artes, Fondart, bajo la modalidad Investigacién
y Estudios para el Fomento de las Artes y la Cul-
tura®. Por su caracter exploratorio, este estudio
buscé identificar las percepciones de los actores
de la grafica chilena del periodo, respecto del
contexto social, cultural y politico en que se
desarroll6 el afiche, asi como también los prin-
cipales referentes estéticos utilizados en sus
propuestas visuales. En términos metodolégicos,
la investigacién consté de tres etapas:

 Sistematizacion de la informacién dis-
ponible y revisién bibliografica respecto
de publicaciones que abordara el tema
del afiche, tanto a nivel nacional como
internacional, con el objetivo de definir
los aspectos tedricos y conceptuales
mas pertinentes sobre el tema.

- Entrevistas a disefiadores, artistas gra-
ficos y gestores culturales que tuvieron
relacién con el desarrollo cultural en el
ambito de la plastica durante este perio-
do, y de forma especial con el afiche.?

» Levantar un catastro y posterior catalo-
gacion de las tres principales coleccio-
nes de afiches identificadas para esta
investigacién.

ANTECEDENTES GENERALES: COMUNICACION Y DISENO
EN CHILE EN LOS ANOS 60 Y 70 _ El periodo com-
prendido entre los anos 1965 y 1973 constituye la
etapa de mayor desarrollo de afiche en cuanto

a produccioén, distribucion, variedad estilistica
e impacto publico. Sin embargo, este desarrollo
no respondié necesariamente a una accién coor-
dinada desde el ambito de la plastica sino que a
un contexto social que articula proyectos de pais
que buscaban incorporar a amplios sectores de
la sociedad en un proceso de profundas trans-
formaciones. Estos proyectos de transformacién
van a tener en el afiche, junto a otras manifesta-
ciones culturales, uno de sus principales agen-
tes de difusion, adquiriendo un protagonismo
central en el espacio publico y una influencia
creciente en el campo estético. A estos factores
de orden estético-comunicacional debemos su-
mar ademas que durante los afios 60 e inicio de
los 70, el Estado se constituye como el principal
motor del desarrollo del pais, lo que hace que sus
acciones de comunicacién de masas adquieran
un papel aun mas relevante.

Como consecuencia de estos factores; la ne-
cesidad de involucrar a amplios sectores de la
sociedad a un proceso de transformaciones y la
creciente necesidad del Estado por comunicar un
proyecto pais, el disetio de afiches se orientara
—al menos en el plano de las intenciones—a una
estética que dé cuenta de una identidad nacio-
nal propia, en intima relacién con el mundo
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popular. No obstante en la practica, su disetio se
traduce en representaciones eclécticas e incluso
contradictorias respecto a los imaginarios de
este periodo. De ahi que el afiche se transforma
en un fenémeno cultural transversal, que va a
ser objeto de analisis y discusién desde diferen-
tes ambitos de reflexion.

CATASTRO Y CATALOGACION DE AFICHES _ Para el
trabajo de catalogacion de los afiches se identi-
ficaron tres colecciones que abarcan el periodo

a estudiar. En primer lugar, el Centro de Infor-
macién y Documentacién Sergio Larrain Garcia-
Moreno, de la Universidad Catélica, que cuenta a
su vez con las colecciones Fondo Afiches y Fondo
Larrea-Albornoz. En segundo lugar se catalogé
la coleccion de afiches de la Fundacion Salvador
Allende. Finalmente, en tercer lugar, la colecciéon
Waldo Gonzalez-Mario Quiroz, que agrupa a los
afiches desarrollados parala Polla Chilena de
Beneficencia hasta 1973.

Como metodologia de trabajo se disefié una
ficha de catalogacién que agrupd a los afiches
en cuatro ambitos: politico, social, cultural

y publicitario. Junto a esta clasificacion se
consideraron las dimensiones y su actual estado
de conservacion.

Como resultado de este proceso se identificaron
un total de 833 afiches. La coleccion de la Funda-
cién Salvador Allende, con 429; el Fondo Larrea-
Albornoz, con 324; la coleccion Waldo Gonzalez-
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Mario Quiroz, con 58; y finalmente, el Fondo de
Afiches de la Universidad Catoélica, con 22.

Por otra parte es importante tener en cuenta
que, si bien la mayor parte de los afiches iden-
tificados corresponden al periodo que abarca la
investigacion (1965-1973), hay casos en que se
incluyeron piezas disefiadas con posterioridad,
como es el caso de una parte importante de la
coleccién de la Fundacién Salvador Allende. Se
optd por incorporar estos afiches por considerar-
se que fueron disefiados en su mayoria fuera de
Chile, en el contexto de las campafias interna-
cionales de solidaridad con el caso chileno, por
lo que adquiere un gran valor patrimonial para
la historia reciente de nuestro pais.

LA PROPUESTA ESTETICA: ECLECTICISMO ENTRE LA
VANGUARDIA Y EL MUNDO POPULAR _ De entre los
principales resultados que entregé esta investi-
gacion es interesante destacar que la iconografia
del afiche de estos arios estuvo vinculada en
buena parte ala idea de un Estado benefactors,
lo que se aprecia en los afiches orientados hacia
lo politico-social, como es el caso de la obra de
Waldo Gonzalez, quien visualmente apela ala
construccién de una estética de identidad nacio-
nal, asociada a lo popular, pero donde también
convergen cédigos visuales asociados al mura-
lismo mexicano y a la psicodélica cercana al pop
art estadounidense. En esta misma exploracién
de un lenguaje propio se ubican los afiches de-
sarrollados por los hermanos Antonio y Vicente

Larrea, a través de referentes del mundo popular
y otros propios de la cultura de masas. En ambos
casos, los arquetipos representados responden a
los sujetos sociales que estan llamados a protago-
nizar las transformaciones que experimentaba
Chile en esos afios. De ahi la representacion rei-
terada de la mujer trabajadora, el estudiante, el
obrero y la nifiez, entre sus principales motivos.

Finalmente, es interesante destacar la propuesta
visual desarrollada por quienes venian del mun-
do del arte y no de la grafica propiamente tal.
Este es el caso de los afiches disefiados por José
Balmes y Guillermo Nufiez. En el caso de Balmes,
en su disefio se observa una mayor libertad y
expresion en el dibujo, acomparnado de tipogra-
fias de caracter gestual. Es importante destacar
en este punto la similitud con los afiches de-
sarrollados por los artistas de la Beaux Arts de
Paris, durante la revolucién estudiantil de Mayo
del 68. Estos artistas, que también apelaban a un
lenguaje gestual tanto en la tipografia como en
laimagen, entendian el arte en intima relacién
con la politica. Es decir, como una forma mas de
acercar el arte al pueblo.

Estas propuestas desarrolladas fundamental-
mente en periodo de la Unidad Popular, se ca-
racterizaron por un lenguaje mas cercano alas
vanguardias estéticas que a las tendencias de la
grafica de la época. Esto dio como resultado una
gran variedad de estilos entre los afiches, lo que,
de forma consciente o no, habria aumentado su
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capacidad comunicativa al sintonizar con dife-
rentes sensibilidades culturales presentes en la
sociedad chilena de esos anos.

El afiche de estos afios, constituye hoy el reflejo
y alavezlainterpretacién, de una época de la
historia de Chile y una forma de entender las
manifestaciones culturales en intima relacién
con lo politico, lo que no va a tener continuidad
después de 1973. Por otra parte, estos afiches van
a reflejar el fino limite que existe entre el arte
y el diseno, siendo un formato y una propuesta
tanto parala comunicacién a las masas como
parala expresién de artistas que marcaron el
desarrollo de la plastica chilena.
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