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Se sabe: comparaciones hay muchas. Por ejemplo,
comparaciones odiosas, injustas, desmedidas o
certeras, agudas, acidas, irénicas, altaneras o va-
nidosas. Existen comparaciones forzadas, apre-
suradas, superficiales y ramplonas, pero también
profundas, existenciales y trascendentales.

Hay comparaciones equivocas y univocas; vicio-
sas y ociosas, depresivas, nostalgicas, neuréticas,
limitrofes, psicéticas. Comparaciones ingenuas,
infantiles, torpes. O incultas, banales y prosaicas.
También eruditas, poéticas, mitolégicas, evoluti-
vas, sistémicas, analiticas, histoéricas, filosoéficas,
sociolégicas, politicas y revolucionarias. Compa-
raciones felices, de humores altos y bajos; oniri-
cas, lucidas, conscientes e inconscientes.

Freud ampli6 el repertorio, propuso comparacio-
nes anales, orales, falicas y vaginales. Se hacen
usualmente comparaciones familiares, de ascen-
denciay descendencia, de genotipo y fenotipo.
Comparaciones conyugales, heredadas y prestadas
porlavida. Comparaciones visuales hay menos;
estanlasformales, contra-formales y cromaticas,
compositivas dinamicas y estaticas. Comparacio-
nesde escala y materiales, de orden ddrico, jonico

y corintio; de medio punto, géticas y meridionales.
Comparaciones culturales y contra-culturales. Por
otra parte, estanlas vivenciales, comolas que se
dan cuando se viaja y se buscan parecidos ilusorios
entre el lugar visitado y el de origen.

Pareciera que siempre debemos estar comparan-
do paralograr entender alguna pequena cosa
ennuestraslimitadas cabezas provistas sélo de
dos ojos en variables centimetros de frente. ;Y si
tuviéramoslos ojos enlas palmas de las manos?
¢Dejaria de ser nuestro pensamiento de cada dia
comparativo, analégico, dicotémico, antagénico,
dualy binario? La evolucién nos hizo perder cua-
tro manos y nos dejé sélo la diestra y la siniestra
y nos puso de pie, verticales frente al horizonte,
repartiendo el mundo entre arriba y abajo, iz-
quierda y derecha, dejando el pasado en el inicio
de unalinea de tiempo y el futuro desplegado en
una flecha infinita, una vez mas, haciala dere-
cha.Y qué decir de quedar con dos orejas, una a
cadalado, especialmente puestas ahi para escu-
charlos rumores de las cortes.

SiPollock murié por azar sinrecordar a los nava-
josysusdibujos en arenas salvadoras, ;Compren-
derd algunavez una arafia lo que estd arriba,
abajo, aunoyotrolado? Estar de pie en el mundo
supuso tener que vérselas conla espalda.

Las ciudades en América se trazaron cuadricu-
ladamente en torno a un centro que no queria
olvidar los ojos griegos, asegurando una mirada
certeraalos cuatrolados y alas cuatro esquinas.
Elescenario teatral, una vez mas, impuso su
estructura asegurando el reparto.

Una limpia fachada hacia el centro es suficiente
paraquelacamarade Clint Eastwood en el oeste
no se preocupara mas que del malo y del bueno
desde cinematograficos planos picadosy contra-
picados. El punto de vista privilegiado olvidalos
ladosyledalaespaldaalasespaldas. Los musul-
manesy sus ciudades demuestranlateoriadela
visién multiple o dela ceguera total. No existe
espacio de privilegio porque no existe nuestra
confusion delo publico y lo doméstico.

Elmundo por atras es el mundo que nunca qui-
simos, pero que siempre aporta mas espesor que
lalinda sonrisa de politicos en campaiia publici-
taria. O bien futuros predecibles e impredecibles
como lineas de las manos que los adivinadores
dela quiromancia aprovechan para encontrar
insospechados augurios a cambio de pocas mo-
nedas. Aparentemente, en el mundo plano pre-
Colén hay menos problemas de representacion.

Sin embargo, Nadar no pudo conlas diagonales
trazadas por Haussman al subir al globo de su
padre para fotografiar Paris desde el aire, cua-
trosiglos mastarde quelas torpes discusiones
helio-geocéntricas, y mas de un siglo antes de
Google Earth. El ojo solitario y postradoenla
ventana de Hitchcock que descubrié las lineas
de fuga enla Florencia del Quattrocento, no
sabianada de visién simultanea. Sélo se queria
dejar de tener que pintar alos poderes en primer
plano, sin segundo ni tercero, y asiromper con la
injusta posicién del dios-padre-todo-poderoso
sentado siempre al centro.

jCuidado! No se confunda; estos muros ciegos,
culatas yretiros de impresos desplegados, no son
elreverso de Gijsbrechts, ni del cuadro que pinté
en 1670 mostrando palos y tela cruda. Muros
ciegosy culatas pasan del volumen arquitecto-
nicoy urbano alabidimensionalidad del medio
derepresentacién fotografico. Pasan de ser caras,
sellos y cantos, a ser espaldas planas unidasen
matrimonio indisoluble con retiros de embalajes
desplegados, compareciendo juntos para siem-
pre, comolado B en el mundo que nonosrodea,
sino que sélo tenemos al frente.

Muros ciegos y reversos de envases de productos
de consumo desenvueltos vuelven eternamente
al paisaje yalbodegén quelareforma, ensu
momento, permitié que existieran para siempre
y son perfectamente analogosencuantoalaa
lamudez expresada. No hay mas informacién
que el recorte dela figura sobre el fondo, sumado
aalgunos accidentes, troqueles y ventanas que
penetranhacia el mas alla de los volumenes
aniquilados porlatirania del plano que destruye
y desgarra su interior, vaciado y consumido por
su propio destino.
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Reverso # 5 (Buenos Aires y Pasta de Dientes I)
2007-2009
Lambda print,110 x 145 cm. Original en color.
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Reverso # 11 (Valparaiso y Ampolleta)
2007-2009
Lambda print,110 cm x 145 cm. Original en color.
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Reverso # 20 (Sao Paulo y Caja no Identificada)
2010
Lambda print,110 cm x 145 cm. Original en color.
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Reverso # 22 (Rio y Toblerone)
2010
Lambda print,110 cm x 145 cm. Original en color.
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Reverso # 25 (Santiago y Huevos)
2010
Lambda print,110 cm x 145 cm. Original en color.
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