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Resumen

Rem Koolhaas ejerce otra forma de ser arquitecto: entrevis-
tando. Sus inicios como entrevistador acontecen entre 1963 
y 1968 en el movimiento del Nuevo Periodismo Holandés: el 
Haagse Post y el equipo dirigido por el artista Armando, con 
un tipo de periodismo artístico donde la entrevista es vivir en 
directo no la noticia sino la representación de la noticia. Más 
allá de lo biográfico, este periódico supone su base formativa 
como un arquitecto en cuya práctica las entrevistas cons-
tituyen uno de sus formatos de trabajo más frecuentes. La 
propuesta del artículo es el rol de la entrevista como cuerpo 
de conocimiento y de pensamiento crítico tomando como 
pretexto a Koolhaas. El objetivo es elaborar un cronograma 
con las entrevistas realizadas por Koolhaas desde los sesenta 
para mostrar cómo las utiliza con una función práctica y teóri-
ca, contribuyendo a la comprensión del valor ensayístico, ins-
trumental y especulativo de la transmisión oral en arquitectura.

Esta investigación se estructura en una introducción que 
contextualiza el género periodístico y la historia oral, un es-
tado de la cuestión que constata las escasas contribuciones 
existentes sobre la materia, una metodología de análisis 
documental que permite aportar citas de parte de las entre-
vistas que ilustran la propuesta de un entrevistador arquitec-
to, y una discusión para sugerir que Koolhaas busca en las 
entrevistas desentrañar las claves de las relaciones con el 
poder. Algunos resultados se evidencian en los maratones 
de entrevistas que realizó en distintas ciudades y la conclu-
sión es que sus inicios en el Haagse Post definen su forma 
de trabajar como arquitecto: el periodismo artístico de las 
entrevistas literarias en sus escritos teóricos y el periodismo 
informativo de las entrevistas directas en su práctica investi-
gadora. Todos los entrevistados juntos conforman un enorme 
retrato de Koolhaas y el del arquitecto que quiere ser (y que, 
definitivamente, es).
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Abstract

Rem Koolhaas practices another way of being an archi-
tect: interviewing. His beginnings as an interviewer took 
place between 1963 and 1968 in the New Dutch Journalism 
movement: the Haagse Post and the team around the art-
ist Armando, with a form of artistic journalism in which the 
purpose of the interview is not to report the news but to rep-
resent it. Beyond the biographical, this newspaper assumes 
his formative base as an architect whose practice interviews 
constitute one of his most frequent work formats. Taking 
Koolhaas as an example, this paper proposes the role of the 
interview as a body of knowledge and critical thinking. The 
goal is to create a chronogram of the interviews Koolhaas 
has conducted since the 1960s, to show how he uses them 
practically and theoretically, and to contribute to an under-
standing of the essayistic, instrumental, and speculative val-
ue of oral transmission in architecture. 

The structure of this investigation consists of an introduction 
that contextualizes the journalistic genre and oral history, a 
state of the art that notes the limited existing contributions 
on the subject, a methodology of documentary analysis that 
allows providing quotes from a part of the interviews that 
illustrate the proposal of an interviewer-architect, and a dis-
cussion to suggest that Koolhaas seeks to unravel the keys 
to power relations in the interviews. Some of the results are 
evident in the interview marathons he conducts in different 
cities, and the conclusion is that his beginnings at the Haag-
se Post define his way of working as an architect: the art 
journalism of literary interviews in his theoretical writings, 
and the news journalism of direct interviews in his research 
practice. All the interviewees together form a huge portrait of 
Koolhaas and the architect he wants to be (and definitely is).
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Introducción. Entrevista  
periodística e historia oral

“Mira”, le dice el escritor holandés Harry Mu-
lisch al joven periodista Rem Koolhaas: “Puedes 
practicar la política como una abeja o como un 
avispón. Casi todos los políticos son abejas, pero 
los Provos son avispones. Te pican donde nadie 
suele hacerlo” (Koolhaas, 1966d, p. 8). Así termina 
uno de los productos del trabajo más olvidado 
de Koolhaas antes de convertirse en Koolhaas: el 
de entrevistador. Fue en un periódico que ejem-
plificaba un Nuevo Periodismo particularmente 
holandés, el Haagse Post. Pero lo más resonante, 
como sugiere el título de esa entrevista, “Abejas 
de miel y avispones”, es la definición de lo que 
Koolhaas hace después como arquitecto gracias 
a su formación periodística mediante la entre-
vista: picar donde nadie lo hace. Este artículo da 
validez a la observación del propio Koolhaas de 
ser fundamentalmente un periodista (Koolhaas, 
2016), quizá incluso más de lo que él pretendía.

Las entrevistas realizadas por Koolhaas en el 
Haagse Post de 1963 a 1968 motivan esta investi-
gación sobre el rol de sus entrevistas como cuer-
po de conocimiento y de pensamiento crítico. La 
realización de la entrevista es un medio práctico 
de obtención de información (Abrams, 2016), pero 
la utilización histórica de la entrevista como he-
rramienta de diseño no solo es para obtener infor-
mación, sino que supone un formato de proyecto 
en sí mismo, es decir, una estrategia fructífera 
que opera con metodologías propias para repre-
sentar un proyecto (Cantero, 2022). El aprendizaje 
de Koolhaas a partir de este género periodístico 
es una experiencia para él como arquitecto a me-
dio camino entre el periodismo y la historia oral. 

Es conveniente no separar el Haagse Post de 
su contexto histórico con ideas sobre diseño 
participativo de arquitectos del momento como, 
por ejemplo, los Smithson o Giancarlo De Carlo, 
que refiere explícitamente métodos a partir de 
lo oral (Martín, & Cantero, 2023). Desde los años 
setenta, gracias a expertos como Ronald Grele, 
Alessandro Portelli, Luisa Passerini y Michael 
Frisch, entre otros, la historia oral constituye un 
movimiento beneficiado por el trabajo de los 
periodistas al transmitir las noticias. En cambio, 
pese a intentos posteriores como The Oral History 
of Modern Architecture: Interviews With the 
Greatest Architects of the Twentieth Century 
(Peters, 1994), la historia oral de la arquitectura ha 
tenido una conceptualización discreta desde la 
explosión en los años sesenta de publicaciones 
como las little magazines y otros medios como 
una perfecta ilustración del “medio es el mensaje” 
(McLuhan, 1964). 

Desde finales de los sesenta, la literatura esta-
dounidense sobre el Nuevo Periodismo ha abar-
cado principalmente los escritos de Tom Wolfe, 
Norman Mailer, Hunter S. Thompson, Truman 
Capote y Gay Talese. Al utilizar técnicas literarias 
de no ficción para relatar un suceso, los nuevos 
periodistas mostraban ambivalencia entre lo 
periodístico y lo literario. El Nuevo Periodismo es 
un metalenguaje (Van Dijck, 2016), una reflexión 
sobre la escritura misma y la entrevista como 
medio de acceso a la información, significación, 

interpretación y significado; dependiendo este 
último de las respuestas de los intérpretes (Bonta, 
1978). Esta noción, junto con las políticas progre-
sistas de naturaleza personal de los años sesenta 
y setenta, esclarecen un fenómeno de interpre-
tación literaria con nuevas formas artísticas de 
periodismo de carácter subversivo. Aunque no 
fue aplicado notablemente en Europa, sobre esta 
base de entendimiento se determinan otras for-
mas de Nuevo Periodismo en los Países Bajos, 
donde la revista Intermagazine y, en particular, el 
periódico Haagse Post, contribuyeron al desarro-
llo de un Nuevo Periodismo Holandés.

Más allá de ver los orígenes periodísticos de 
Koolhaas como un aspecto biográfico, el objetivo 
del artículo es analizar su formación periodística 
en los sesenta a través de las entrevistas que 
realizó e identificar cómo siendo arquitecto utilizó 
sus entrevistas con una función práctica, teórica y 
crítica. Debe considerarse el medio en el que de-
sarrolló sus inicios para entender la importancia 
que supuso como formación de una práctica que 
seguirá desarrollando después como arquitecto. 

Estado de la cuestión.  
Antes de Koolhaas

Para este análisis de lo oral desde la escritura no 
se sigue literalmente un estado de la cuestión 
ortodoxo, y se opta por la taxonomía de una ca-
talogación y clasificación razonada de material 
documental original: entrevistas publicadas y 
hechas por Koolhaas como entrevistador (con 
o sin colaboradores). Desde las realizadas en el 
Haagse Post junto con compañeros como Betty 
Van Garrel, Trino Flothuis, Lili Veenman y Henk 
Meulman; a las completadas posteriormente 
como arquitecto en colaboración con Hans Ulrich 
Obrist en la mayoría de los casos. Por otro lado, la 
principal referencia bibliográfica sobre el perió-
dico Haagse Post —no referida exclusivamente a 
Koolhaas— ha sido el libro Rare jaren: Nederland 
en de Haagse Post (Galen, & Spiering, 1993), que 
hace un recorrido preciso sobre el tipo particular 
de periodismo que practicó este periódico y los 
periodistas que lo formaron. 

Todos los libros sobre Koolhaas —como el más 
reciente y completo de su obra OMA/Rem Kool-
haas: A Critical Reader from 'Delirious New York' 
to 'S, M, L, XL' (Van Gerrewey, 2019)— comienzan 
sus análisis en los años setenta. No hay apenas 
escritos en profundidad sobre Koolhaas en los 
sesenta, excepto el artículo “Now Switch Off the 
Sound and Reverse the Film: Koolhaas, Constant, 
and Dutch Culture in the 1960s” (Lootsma, 1999), 
la entrevista de Koolhaas a Constant publicada 
en inglés en el libro Exit Utopia: Architectural 
Provocations 1956-76 (2005), y la tesis doctoral 
Rem before Koolhaas: Arquitectura oral (Cantero, 
2020) —que sí estudia su etapa periodística y 
sus entrevistas en el Haagse Post—. A partir de la 
figura de Koolhaas y el uso que hace de la comu-
nicación, también existen ejemplos de trabajos 
académicos recientes como Atlas de Exodus 
(García, 2014), Rem a los dos lados del espejo 
(Butragueño, 2015), y Gestión intelectual de las 
prácticas comunicativas: S,M,L,XL, el gran evento 
(Meléndez, 2015)
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En cuanto a la historia oral de arquitectura, exis-
ten ejemplos que innovan en el método, pero 
no en la temática, como ocurre en los audios de 
historias ya conocidas de “grandes maestros” de 
la arquitectura en las entrevistas de Oral History 
of Modern Architecture (Peter, 1994). Algunas his-
torias arquitectónicas de la historia oral han sido 
editadas recientemente en Speaking of buildings: 
oral history in architectural research (Gosseye 
et al., 2019), que se ocupa principalmente de las 
voces no escuchadas en la historia de la arquitec-
tura, pero no de las de los arquitectos cuando aún 
no eran conocidas. Este compendio de artículos 
de corriente principal abre el camino a otros de 
relevancia en el campo como The New Oral His-
tory of Architecture (Block, 2020).

Materiales y métodos.  
La arquitectura de las conversaciones

El método de trabajo de esta investigación com-
prende los aspectos documental, organizativo e 
interpretativo. Se estructura a partir de la elabora-
ción de un cronograma que ofrece una lectura de 
la producción de entrevistas publicadas y reali-
zadas por Koolhaas desde que comenzó a entre-
vistar (Figura 1). Basado en La arquitectura de las 
publicaciones (Colomina, 2007), el gráfico revela 
que las conversaciones han ido cambiando en 
forma, complejidad e intensidad, y permite iden-
tificar cuatro modelos destacados: ‘Entrevista en 
periódico generalista’, ‘Entrevista en publicación 
de OMA/AMO’, ‘Entrevista en otras publicaciones 
arquitectónicas’, ‘Entrevista en maratón’. El mode-
lo ‘Entrevista en periódico generalista’ identifica 
la producción de sus entrevistas hechas durante 
los sesenta en el periódico holandés Haagse Post 
(literaria, transcrita y reportaje) de temática diver-
sa: sociología y política (hippies de Ámsterdam y 
movimiento Provo), sexo, literatura (los llamados 
‘Tres Grandes’ de la literatura holandesa de pos-
guerra: Willem Frederik Hermans, Harry Mulisch 
y Gerard van het Reve —este último como excep-
ción en la revista Eva), cine (Federico Fellini), arte 
y arquitectura (Le Corbusier, Hendrik Theodorus 
Wijdeveld y Constant Nieuwenhuys). 

Se ha querido evidenciar el considerable nú-
mero de entrevistas listando los más de dos-
cientos nombres que son a su vez multitud de 
respuestas; y que son los componentes de una 
arquitectura de las conversaciones con hasta mil 
preguntas realizadas por Koolhaas. Su cronología, 
su heterogeneidad y sus modelos permiten reci-
procidades que constatan el papel independiente 
de la entrevista como estrategia proyectual en 
sí misma. Esta circunstancia sugiere el estudio 
de su producción oral como corpus teórico autó-
nomo. La entrevista es un medio que responde 
a la biografía del personaje y el Haagse Post es 
una escuela capaz de proporcionar un aprendi-
zaje entendido como actitud y aproximación a la 
disciplina periodística en su conjunto. Koolhaas 
presentará posteriormente una actividad como 
entrevistador influenciada por este periódico. La 
formación en este tipo de periodismo artístico se 
considera clave para abordar la investigación, cen-
trada en su papel entrevistador como arquitecto.

Antecedentes.  
El periodismo artístico  

El periódico Haagse Post fue una escuela para 
Koolhaas del mismo modo que lo serían después 
la Architectural Association, Cornell University y 
el IAUS. Al igual que las figuras más visibles de 
aquellas instituciones (Peter Cook, O. M. Ungers, 
Peter Eisenman), el reconocido artista y escritor 
Herman Dirk van Dodeweerd, conocido como 
Armando, que fue redactor cultural de este sema-
nario; o Silvia Brandt Buys y Gustavo Hiltermann, 
directores del periódico, fueron sus ‘profesores’ 
en el Haagse Post. Este periódico fue fundado en 
1914 por el periodista y banquero holandés Fred 
Van Oss, que acuñó el eslogan: “El semanario de 
papel color rosa con el contenido más bonito” 
(Galen, & Spiering, 2003, p. 89) y se distinguió 
del resto de la prensa por su sensibilidad con la 
moda. Tras quebrar después de la Segunda Gue-
rra Mundial, Hiltermann lo adquirió y junto con 
Brandt Buys situaron al periódico como referente 
liberal e independiente. Lo convirtieron en un se-
manario similar a revistas como L´Express o Time, 
e incorporaron periodistas jóvenes que formaron 
parte de las vanguardias de los años sesenta con 
otras carreras en literatura, cine o arte. Entre ellos 
y, sin formación previa como periodista, se en-
contraba Koolhaas. 

El Haagse Post era una “extraña mezcla de in-
telectuales y ragamuffins que configuraban una 
esquizofrénica combinación de conservadurismo 
y excentricidad” (Lootsma, 1999, p. 156). Armando 
dirigió la sección cultural del periódico y lo utilizó 
como vehículo de difusión de la corriente literaria 
De Nieuwe Stijl y su correspondiente movimiento 
artístico Nul-beweging, formado por los artistas 
holandeses Jan Henderikse, Henk Peeters, Jan 
Schoonhoven y otros miembros como los poetas 
Hans Sleutelaar y Hans Verhagen que también 
escribieron en el periódico. Compartían con el 
movimiento internacional ZERO la búsqueda de 
una nueva objetividad en el arte donde la expre-
sión individual del artista se limitara al mínimo, en 
contra el estilo emotivo del movimiento artístico 
CoBrA y su equivalente literario holandés los 
Vijftigers. Aportaron al Haagse Post un trabajo ‘sin 
estilo’ y donde se reemplazaba el artista por el 
periodista (Lootsma, 1999).

Koolhaas formó parte de esta generación de 
zeroists o nulperiodistas, que rechazaban la es-
tética alternativa asociada tradicionalmente a 
artistas. Como reglas para sus entrevistas, siguió 
lo dictado en el manifiesto Een internationale 
primeur (Armando, 1964), relacionado con un nuevo 
realismo donde el arte estuviera basado en hechos. 
Al aplicarlo al periodismo, las directrices fueron las 
siguientes:

No moralizar o interpretar la realidad, sino inten-
sificarla. Punto de partida: una aceptación in-
flexible de la realidad. A destacar en reportajes. 
Método de trabajo: aislar, anexionar. Entonces: 
autenticidad. No del creador, sino de la informa-
ción. El artista, que ya no es un artista, sino un 
ojo frío y racional. ¿Interesado en la psicología 
del ‘artista’? Estudiar el cómo y el porqué de su 
selección [...] Los hechos son más interesantes 
que los comentarios y las suposiciones. 
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Figura 1

Cronograma de las entrevistas realizadas por 
Rem Koolhaas, Antonio Cantero
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La conciencia histórica es la única guía con-
fiable [...] La información sigue siendo nece-
saria: no a través de opiniones, sino a través 
de hechos. Debe darse cuenta lo más rápido 
posible de que la mayoría de los críticos son 
bastardos del periodismo. Estos bastardos 
tienen que desaparecer del escenario [...] El 
orden oficial de los hechos es arbitrario y el 
periodista nul también lo ignora. La dama del 
café en la conferencia de prensa del Primer 
Ministro es tan interesante como el propio 
Primer Ministro (Armando, 1964, p. 22).

El Haagse Post formó a artistas como periodistas 
cuyas descripciones de hechos sin dar opinio-
nes constituyeron un nuevo tipo de periodismo 
holandés, sin apenas diferencia entre el trabajo 
periodístico y literario. Lo que unió al equipo de 
este periódico, autodenominado “la Escuela de 
la pluma de oro” (Galen, & Spiering, 1993, p. 209), 
fue una perspectiva de mente abierta, ironizante 
y relativizante, que prestaba atención a los pe-
queños detalles normalmente pasados por alto. 
Hicieron un tipo de descripciones neutrales cuya 
manipulación permitía dar a conocer otras consi-
deraciones con juicios morales implícitos sobre 
las personas que no cumplían con sus estánda-
res. Todo ello en una sección cultural que no aten-
dió a ningún estatus de categorías, centrando la 
atención sobre lo impopular como un ejercicio 
diferente de crítica. Los puntos de partida de la 
Escuela de Armando sentaron las bases de una 
tradición periodística que funcionará hasta el final 
del Haagse Post, donde el axioma era: “acción en 
el primer párrafo” (Armando, 1964, p. 22).

Propuesta. 
Un entrevistador arquitecto

Propuesta. Un entrevistador arquitecto
“Antes que nada me consideraba y quizás 
aún lo hago un periodista. Creo que eso me 
dio una actitud profesional para discernir las 
cosas que eran nuevas o diferentes” (Kool-
haas, 2016).

Si el propio Koolhaas se considera un periodista, 
la forma de periodismo que le da esa actitud para 
detectar lo diferente es la de entrevistador; un 
entrevistador que se hizo arquitecto. En sus orí-
genes periodísticos se entrenó en la pregunta y, 
sin ser todavía arquitecto, entrevistó en solitario o 
acompañado a arquitectos y no arquitectos para 
un periódico generalista —editado por artistas— 
que fue su escuela: el Haagse Post. Las nuevas 
formas artísticas de las entrevistas de Koolhaas 
eran subversivas en sí mismas porque socava-
ban las convenciones y autoridades existentes. 
Al mostrar los hechos de una manera diferente, 
Koolhaas creó otro espacio intelectual para el 
pensamiento crítico. El periodismo fue para él un 
estímulo fundamental con una cierta poética lite-
raria cuya referencia procede también de escrito-
res a quienes entrevistó como Willem Frederick 
Hermans (Koolhaas, 1965).

Para Hermans, la única diferencia entre periodís-
tico y literario es que el periodista escribe lo que 
piensan las masas y que el escritor cuestiona lo 
que piensan las masas. Es una afirmación que 
define a Koolhaas como un novelista en lugar de 

un periodista (Lootsma, 1999). Más que novelista 
o periodista: entrevistador, consciente de que la 
supuesta veracidad de la entrevista es ficción. Su 
escritura en el periódico fue el relato de encuen-
tros fruto de sus observaciones y preguntas que 
sacaban a la luz —como afirmó Hermans en la en-
trevista “Soy muy patético”— lo que las masas no 
se atrevían a pensar. En esta entrevista, Koolhaas 
usa un estilo muy similar a los giros mordaces de 
las novelas de Hermans, cuya táctica era sacar el 
máximo partido a asuntos ignorados: 

Detrás de unas gafas doradas, los ojos de 
este escritor tan leído, temido y tan difamado 
son asombrosamente amistosos y observa-
dores [...] Contesta a la pregunta de por qué 
ha sido tan criticado: ‘Si quieres, pon que soy 
un hombre muy patético y que estoy muy tris-
te con esta situación’ (Koolhaas, 1966a, p. 22).

La conjugación de periodismo y literatura propicia 
un nivel denotativo, que presenta los significados 
que expresamente transmite el entrevistado; y un 
nivel connotativo, que es susceptible de ser inter-
pretado libremente por el entrevistador (Quesada, 
2008). Koolhaas ofrece otra dimensión estética 
del texto en las entrevistas literarias. Además 
de las declaraciones de los entrevistados, su 
interés se centra en la propia narración que hace 
de ellos: “Le Corbusier, 76 años, seco y arisco en 
su apariencia, rostro de intensos ojos azules en 
el que solo se mueve el labio inferior, transmite 
una amarga impresión” (Koolhaas, 1964, p. 24). 
Escribir a partir de personajes fue la técnica que 
Koolhaas utilizó para hacer reconstrucciones de 
sus encuentros, en lugar de una composición de 
hechos y citas. La mirada retrospectiva e ironía 
permanente exhibida, los temas triviales y las 
observaciones precisas atestiguaban los intentos 
de encontrar otra información diferente a la de las 
ideologías fijas y el periodismo politizado. 

En “Tengo respeto a mis lectores”, Koolhaas com-
bina el nivel formal con el sarcasmo como manio-
bra provocativa: 

Gerard Reve sale mucho en la prensa. Los 
‘culpables’ son: sus obras literarias, los co-
mentarios de parlamentarios, su conversión 
a la Iglesia Católica, el proceso jurídico en su 
contra por blasfemia y sus actuaciones en la 
televisisón [...] En esta entrevista le conocere-
mos más. Es necesario. Según Reve, un 60 % 
de sus lectoras son amas de casa (Koolhaas, 
1966c, p. 87). 

La forma literaria de las entrevistas de Koolhaas 
contiene escenas y transiciones teatrales que acer-
can la información al lector como, por ejemplo: 

Volviendo a Fellini, parece que no le apetece 
hablar [...] Nos invita a comer para que deje-
mos el tema. Al bajar las escaleras para salir, 
le para el portero y le comenta que la vende-
dora de libros está llegando. Todos volvemos 
enseguida para al final coincidir con ella [...] 
Parece muy frágil pero no se deja intimidar 
por Fellini y le dice lo que tiene que decirle 
andando detrás de él [...] (Koolhaas, 1966f, p. 
40).
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De todas las entrevistas que Koolhaas hizo en 
el Haagse Post, solo cuatro (a Constant, a Harry 
Mulisch, a Provos y a hippies) tuvieron por com-
pleto el formato pregunta-respuesta. En ellas, sus 
opiniones están implícitas en las preguntas: “HP: 
¿Qué quiere decir exactamente la mentalidad 
gobernante? ¿No se trata de la mentalidad de au-
toridad en general? ¿Qué mentalidad sería mejor 
que la mentalidad gobernante? (Koolhaas, 1966d, 
p. 8); “HP: ¿Quién decide exactamente quién es 
Provo y quién no? ¿Hablas por ti mismo o por 
todos los Provos?” (Koolhaas, 1966e, p. 7). “HP: 
¿Cómo pagáis las flores? [...] ¿Las llaves de qué?” 
(Koolhaas, 1966b, p. 9). El uso del cinismo en los 
propios interrogantes de este otro tipo de entre-
vistas suponen un entrenamiento en la pregunta  
y en el rol de escuchar como herramienta crítica. 

Las conversaciones transcritas de un modo más 
directo que Koolhaas lleva a cabo como entre-
vistador en los sesenta se pueden evaluar desde 
la perspectiva del conocimiento arquitectónico 
también en sus maratones de entrevistas como 
arquitecto. Y el componente artístico del Nuevo 
Periodismo Holandés de sus entrevistas más 
ensayísticas es la base de su escritura en publi-
caciones canónicas de su producción teórica 
como “Delirious New York” (Koolhaas, 1978), cuya 
conclusión es una ficción literaria. El argumento 
de este artículo cuestiona las ideas recibidas en 
la historia de Koolhaas que siguen dirigiéndose a 
él solo a través de aparentes correspondencias 
entre algunas de sus obras construidas. Aunque 
estas correspondencias existen, están atrapadas 
en tramas distintas y en lecturas diferentes de 
realidades similares (Lootsma, 1999). 

Discusión. 
Los arquitectos entrevistados

“Soy como una especie de máquina de pre-
guntar. No solo hago las preguntas adecua-
das, sino que también detecto las respuestas 
correctas, de quienquiera que provengan. 
Muchas veces de otros y a veces de mí mis-
mo” (Koolhaas, 2016).

Koolhaas no solo busca las respuestas de quien-
quiera que provengan, sino de entrevistados de 
renombre. Pese a su afirmación sobre que “la pa-
labra celebridad y la palabra arquitecto son bási-
camente incompatibles” (Koolhaas, 2016), en sus 
entrevistas siendo arquitecto busca desentrañar 
las claves de las relaciones con el poder entre-
vistando a figuras de reconocido prestigio. Traba-
jando en el Haagse Post encontró respuestas en 
nombres representativos de la cultura, pero las 
buscó también en otros agentes sociales como 
Provos, hippies o personas vinculadas con el 
mundo del sexo. Entrevistar a arquitectos sin ser 
arquitecto fue un ejercicio desprejuiciado ajeno a 
la arquitectura que le preparó para estudiar a los 
entrevistados desde un punto de vista crítico.

Posteriormente, Koolhaas sucumbió al mito 
cuando entrevistó a Philip Johnson (Koolhaas & 
Obrist, 2003). La entrevista fue más conservado-
ra, al perpetuar la historia autobiográfica Johnson 
por encima de otras. Sobre las entrevistas a los 
arquitectos en un momento avanzado de su vida, 
“debe considerarse que se observan a sí mismos 

en modo autobiográfico retrospectivo” (Proctor, 
2006, p. 295). O son un “acto de reciprocidad” 
en el que entrevistado y entrevistador están de 
acuerdo en estar en desacuerdo (McMahan, 
1989). Abogar por romper con el círculo vicioso 
que solo refuerza las ideas del entrevistado y el 
entrevistador, favorece la “praxis política de la 
entrevista propia de la comunicación reflexiva” 
(Garay, 1999, p. 81). 

A diferencia del potencial crítico que tenían las 
entrevistas de Koolhaas a otros arquitectos en el 
Haagse Post, sus entrevistas posteriores como 
arquitecto pueden convertirse en un vehículo 
para la promoción acrítica del ego y la obra de los 
arquitectos, que corren el riesgo de perpetuar los 
discursos interesados que invaden la práctica y 
la teoría arquitectónica. O “reunir más evidencias 
en favor de la hagiografía del gran arquitecto 
detrás de la obra del gran hombre” (Stead, 2014, 
p. 156). Koolhaas sabe que hablar con los arqui-
tectos sobre su trabajo prolonga la interioridad y 
la circularidad que ya caracteriza el discurso en la 
disciplina. Es consciente de ser un cómplice del 
sistema, pero trata de escapar de esa condición 
indagando en las posturas radicales de otros. 
Lo hace centrando sus hallazgos y efectos más 
importantes sin ocuparse de los arquitectos en 
sí mismos, sino como un grupo de colaboradores 
que son parte de sus proyectos más amplios de 
investigación en OMA/AMO. 

Uno de los casos más significativos es “Project 
Japan: Metabolism Talks” (Koolhaas et al., 2011), 
donde Koolhaas quiso prestar atención a la 
memoria histórica del colectivo sin hacer una 
reconstrucción histórica, sino comprendiendo 
cómo los metabolistas entrevistados pensaban 
del Metabolismo Japonés en retrospectiva. Los 
relatos de vida de los entrevistados constituyeron 
una técnica eficaz en la investigación, en tanto 
que pudieron dar cuenta del tiempo pasado 
como forma de recuperación de sus experiencias.
El valor que da Koolhaas a lo biográfico está en 
la objetivación que hace de los recuerdos para 
revelar, a ojos de un occidental, la historia menos 
conocida —en parte, por la barrera idiomática— 
de un movimiento de vanguardia oriental en occi-
dente. Se invierten los papeles y la voz autorizada 
del entrevistado pasa a ser la del entrevistador, 
consolidando la persistencia en el dominio de 
“regímenes de la verdad” procedentes de voces 
poderosas del mundo arquitectónico occidental 
(Martin, 2018). La historia oral puede ayudar a 
superar estos obstáculos comprendiendo las im-
plicaciones teóricas de su aplicación en relación 
con las políticas epistemológicas que están en 
juego dentro de la arquitectura (Gosseye, 2019). 

Resultados.  
Maratones de entrevistas

“Mi planteamiento es el de un archivo. Eso 
amplía la noción de la entrevista como una 
forma significativa de transmisión de cono-
cimiento. [...] Una de las cosas que queremos 
hacer con este maratón es, de manera polifó-
nica y obviamente muy incompleta, trazar un 
mapa de Londres y tratar de producir teoría 
sobre esta ciudad” (Koolhaas, 2012, p. 21).
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El análisis sobre la ciudad que hace Koolhaas en 
sus textos como arquitecto, lo hace en sus mara-
tones de entrevistas como periodista. El periodis-
mo artístico del Haagse Post es el preludio de sus 
escritos posteriores. Es un ejemplo su acerca-
miento a la ciudad de la cultura de la congestión 
en “Delirious New York” (Koolhaas, 1978), no por 
ser una herramienta para su manifiesto, sino por 
la cualidad aportada para inferir en la animosidad 
del entorno que relata. Sus entrevistas, dedican-
do tiempo a lo inmoral —lo ordinario (Walker, 
2019)— con cierto grado de rigor y fijándose en 
los pequeños detalles, le sirven para sacar a la 
luz los atractivos ocultos que posee la ciudad 
contemporánea: “Propongo un sistema de metá-
foras habilitantes o tal vez ennoblecedoras que 
sugieren una ciudad incluso más allá de cualquier 
rastro de identidad geométrica, donde metáforas 
casi literarias (palabras) organizan la coexistencia 
de edificios” (Koolhaas, 1988, p. 152). 

En “Toward the Contemporary City” (1988), 
Koolhaas amplía su interés hacia la periferia 
y los alrededores de ciudades como Atlanta, 
Seúl y Tokio. “Project on the City” (1995) es su 
proyecto de investigación en la Universidad 
de Harvard para examinar los efectos de la 
modernización sobre lo urbano e investigar 
cambios en las ciudades que ya no pueden seguir 
siendo descritos en el seno de las categorías 
tradicionales de la arquitectura. Si sus entrevistas 
literarias preceden el foco de sus textos y 
complementan sus investigaciones sobre las 
ciudades en el ámbito teórico, los maratones de 
entrevistas definen la combinación de ambos 
escenarios como un proyecto. A través de una 
realización masiva de preguntas en intensas 
jornadas, Koolhaas genera un archivo cultural de 
Londres en su primer maratón junto con Hans 
Ulrich Obrist en la Serpentine Gallery (2006). 

Visto el potencial de este evento, ambos sitúan la 
fórmula del maratón en un contexto de documen-
tación arquitectónica y urbana, que transita de la 
ciudad al paisaje cultural de un país —Alemania— 
en “Deutschland Marathon” (Koolhaas & Obrist, 
2007). Funcionó como un laboratorio de respues-
tas diferentes a las directrices formales que ha-
bían prevalecido en los últimos años en el pano-
rama arquitectónico. El conjunto de entrevistas 
permite que las conclusiones que obtienen sean 
contrastadas, a diferencia del texto tradicional de 
interpretación monológica. Si Londres y Alemania 
fueron nuevos trabajos donde se producen ha-
llazgos a través del pasado, el objetivo principal 
de “Re: Creating Europe Marathon” (Koolhaas & 
Van Middelaar, 2016) fue completar un trabajo 
ya iniciado con OMA/AMO en la exposición “The 
Image of Europe” (Koolhaas, 2001), para producir 
un discurso sobre la identidad de la Unión Euro-
pea y su futuro. 

El modelo del maratón aprovecha al máximo la 
densidad de contenidos polifónicos, difíciles de 
encontrar de otro modo que no sea a través de 
un contacto tan directo e inmediato. Pese a la 
intensidad de todos ellos, se puede generar cierta 
frustración desde un punto de vista crítico, por la 
sobreproducción de información armonizada en 
lugar de incluir en el programa más voces discor-
dantes entre sí. Podría ser un modelo no referido 

necesariamente a la corrección política, sino 
donde pudiera surgir el conflicto propio del deba-
te que genera una entrevista. Todos los entrevis-
tados de los maratones tenían un estatus similar 
o formaban parte de las misma red cultural. Si 
no hubiera reciprocidad, podría producirse otro 
tipo de conocimiento inesperado que ayudara a 
entender las realidades complejas de la ciudad 
contemporánea y las fuerzas en juego de la ‘ciu-
dad del futuro’. Si la entrevista “La ciudad del futuro” 
(Koolhaas, 1966f) sirvió para objetivar las propuestas 
automatizadas de Constant para la ciudad, los mara-
tones de entrevistas funcionaron como máquinas de 
discusión para el futuro de las ciudades. 

Conclusiones. 
Del periodista al arquitecto

La intuición que quiere verificar esta investiga-
ción es que a la disciplina periodística le puede 
corresponder un tipo de arquitecto necesario y 
pertinente hoy, que vendría a ocupar los vacíos 
que separan a la arquitectura de la sociedad. El 
arquitecto periodista que representa Koolhaas ha 
sido el modelo estudiado y propuesto para aco-
meter el reciclaje de la profesión. Sus inicios en el 
Haagse Post definen su forma de trabajar como 
arquitecto: el periodismo artístico de las entrevis-
tas literarias en sus escritos teóricos y el perio-
dismo informativo de las entrevistas directas en 
la práctica investigadora. La manera tradicional 
del arquitecto creativo e individual, asociado a 
un nombre y un prestigio, sería solo una forma de 
ejercer la disciplina, actuando la de entrevistador 
como una prolongación para las esferas cultural, 
social, económica o política, y contribuyendo a la 
construcción de la sociedad civil.

Los medios llevan tiempo marcando los límites 
que la arquitectura deberá cruzar con distintas 
condiciones de creación alejadas del modelo 
tradicional que considera el proyecto arquitectó-
nico un asunto exclusivamente de diseño. A parte 
de considerar la entrevista una experiencia espe-
culativa en las formas de comunicación actuales 
—alejada de modas o fetichismo—, el rol entrevis-
tador de Koolhaas es su herramienta de trabajo 
más frecuente. Estudiar esta condición supone 
una aportación valiosa por las escasas contribu-
ciones existentes sobre la materia y proporciona 
nuevas interpretaciones de su producción teórica. 
Aunque abundan las referencias a las entrevistas 
en que Koolhaas es entrevistado, no aquellas 
donde él es quien entrevista. Por ejemplo, sí se 
incluyen sus entrevistas en varias de las publica-
ciones llevadas a cabo con su oficina OMA/AMO 
y en sus maratones, lo que da una idea del papel 
que él les otorga y el que se les atribuye. 

Si repasamos la lista de entrevistados de 
Koolhaas, la mayoría son personajes que han 
pasado a la historia; personajes a cuyo través 
comprender el pulso de los cambios. Todo ello 
mezclado con el olfato periodístico de Koolhaas 
para detectar los temas que serán relevantes  
—por ejemplo, la ciudad— y un gran esfuerzo 
por averiguar cómo podrá ser la arquitectura si 
las condiciones fabricadas por el neoliberalismo 
la hacen irrelevante. Esta cuestión es crucial 
en el momento presente: esa mezcla de tratar 
de revisitar con nuevos ojos lo que ha pasado 

recodificándolo y lo que está pasando leído 
desprejuiciadamente, intelectualizándolo 
como instrumento de laboratorio para poder 
trabajar con problemas acuciantes, permite 
afrontar el futuro con algo de posición crítica. 
Todos los entrevistados juntos conforman un 
enorme retrato de Koolhaas y el del arquitecto 
que quiere ser (y que, definitivamente, es); un 
entrevistador arquitecto que da más importancia 
al contenido periodístico de la disciplina y a la 
intelectualización de los acontecimientos en sus 
escritos. 
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