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Resumen: El presente articulo resume las reflexiones museol6gicas y museografi-

cas del proyecto BID "Restauracion y puesta en valor del museo y parque Pedro del
Rio Zafartu”, Monumento Nacional ubicado en la comuna de Hualpén, provincia de
Concepcidn (Chile). En la fase analitica del proyecto se reconoce un museo que tuvo

su origen bajo una légica pre-museal.

La nocidén de pre-museo, asociada mas bien a los gabinetes de curiosidades, sefia-
la el momento o el estado previo a la institucionalizacién de los museos durante la
ilustracion. Estos Gltimos, orientados por una vision cientifica y racional, clasifican
los conocimientos vy los objetos en disciplinas y ordenes taxondmicos, marcando un
limite entre el coleccionismo vy el fetichismo. La coleccidén de Pedro del Rio Zafartu
surge a partir de sus cuatro viajes por el mundo (1880, 1887, 1904, 1912) motivados por

la necesidad de olvidar la tragica muerte de su familia.

El motivo del coleccionismo entonces no obedece a un programa sino mas bien a

un impulso emocional. Estos objetos, como plantea Baudrillard, cumplen la funcién
de significar el tiempo obedeciendo a un deseo de testimonio, recuerdo, nostalgia o
evasion donde el coleccionar estaria intimamente ligado a la necesidad de evadir el

tiempo. En este contexto, la Casa Museo de Pedro Del Rio estaria atravesada por el
deseo de olvido y a la vez de memoria. Esta actitud frente a los objetos corresponde
al tipo de espiritu y metodologia con el que eran reconocidos los coleccionistas ama-
teurs donde el partido museografico equivalente era el de los gabinetes de curiosida-

des surgidos en los siglos XVI y XVII.
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APROXIMACION HISTORICA AL MUSEO DE HUALPEN
Desde el afio 1882 se exhibe en el que hoy

es un museo en la peninsula de Hualpén,
desembocadura del rio Biobio, 1a momia del
egipcio Pas-Sit-K-Osher® correspondiente

al ano 666 antes de la era cristiana. No deja
de sorprender pensar en la presencia de una
momia egipcia desde esa época en Concep-
cién, e imaginar el largo y ajetreado viaje
que tuvo que recorrer para llegar hasta el fin
del mundo y lo que puede haber significado
parala sociedad penquista de esa época
poder observar semejante reliquia, bastante
desconocida hasta el dia de hoy. La momia
fue adquirida, junto a otras piezas, por Pe-
dro del Rio Zanartu en Alejandria en agosto
de 1881, “o sea en una época anterior a la
falsificacién de momias.”?

Pedro del Rio Zafiartu nacié el 1 de agosto
de 1840 en el fundo de Hualpén, donde vivid
gran parte de su vida. Fue un gran caballe-
1o, filantropo y hombre de fortuna. Se casé
con Ana Rosa Serrano y de su matrimonio
nacieron dos hijos, pero el revés del destino
hizo que la difteria que asolaba la regién
por aquellos dias diera muerte a su esposa

y sus hijos en febrero de 1880. La tradicién
penquista cuenta que mientras llevaba uno
al cementerio el otro fallecia en su hogar.”
(Cartes, 1997: 121) Su vida se vuelve desola-
dayvacia. Como una manera de sobrellevar
la tragedia y aliviar el dolor, decide partir

a viajar por el mundo. Benjamin Vicufa
Mackenna relata asi su partida en el Diario
de Valparaiso:

Sintiendo su propio suelo como estrecho
a su dolor punzante y perenne... viudo
de toda humana dicha, tomaba en Val-
paraiso, el 7 de julio de 1880, el primer
vapor que zarpaba en direccién al norte.
(Vicuna M., 1882)

Este serd el primero de cuatro viajes por el
mundo, en el cual visitard 298 ciudades,
siendo el primer chileno que efectivamente
dala vuelta al mundo. En 1887 realiza el
segundo viaje, en 1904 el tercero y en 1912
el cuarto. Pedro del Rio escribe detallados
diarios de viaje, publica tres de ellos y el
primero prologado nada menos que por
Benjamin Vicufnia Mackenna. En ellos in-
cluyé grabados, mapas y guias geograficas
para hacer mas comprensible a los lectores
nacionales los distintos destinos como una
manera de ser 1itil a sus compatriotas. Con
este mismo espiritu comienza a adquirir
desde pequernios souvenirs a piezas de mayor
tamarto y valor para mostrarlas en su tie-
rra. Guarda las cuentas, ments de hoteles
y buques, junto a los periédicos de cada
ciudad que visitd.

No hay certeza de que la adquisicién de los
objetos fuese planificada bajo un modelo
reconocible. En sus diarios de viaje casi no
hay registros de ellos, al parecer elegia entre
las oportunidades de compra que se le ofre-
cian. Le atraian las colecciones de objetos
naturales, armamentos, antigiiedades o
monedas, piezas diversas que van confor-
mando progresivamente su museo. Entropia
que Benjamin Subercaseaux comentd en la
revista Zig-Zag del afno 1961;

(...) erade un mal gusto a toda prueba
(...) Luego, al regreso casi llenaban las
bodegas del barco: bafios de marmol de
Palatino, momias egipcias de El Cairo,
tapices de Oriente, curiosidades, piedras
raras, vestimentas exdticas, estatuas,
cuadros, cuanto nos viniera la gana,
en la seguridad que en Valparaiso los
aduaneros sabian distinguir entre un
mercachifle que hace contrabando y un
gran sefior que viene a enriquecer sus
lares. (Subercaseaux, 1961: 40)
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Pedro del Rio sentado en la galeria sur oriente de su Casa.
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Momia egipcia en la casa museo, dispuesta en vertical
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En su casa dispuso sus colecciones en dos
largas galerias, las que disfrutaba mostrar
y relatar a sus visitantes. Fue uno de los
grandes anfitriones de la provincia y su casa
de Hualpén uno de los espacios sociales mas
relevantes del periodo. Murié en 1918 y en

el testamento dejé como legado a la ciudad
de Concepcién su fundo de 552 hectireas,
situado a orillas del mar en la desembocadu-
ra misma del rio Biobio, en la peninsula de
Hualpén, y su casa con todo lo que contiene,
para que “continiien siempre proporcionan-
do ratos de placer a los visitantes y sean con
el tiempo el paseo favorito de la ciudad de
Concepcién”.? Tras la muerte de su segunda
esposa, en 1932, se comienza a organizar
esta casa museo a cargo de Carlos Olivier
Schneider, que fue abierta al piiblico en
diciembre de 1938 como parte del complejo
ecoldgico, recreativo y cultural denominado
Parque Pedro del Rio Zafiartu.

FUNDAMENTOS PARA EL GUION EXPOSITIVO
Conocer, interpretar y relatar el pasado en
el presente es sin duda la forma de mayor
garantia para asegurar el permanente por-
venir del pasado. (Ferndndez, 1999: 42)

Los tipos de objeto coleccionados (o tal vez
en este caso debiéramos decir recolecta-
dos) por Pedro del Rio, tales como objetos
folcléricos, exéticos, nuevos y antiguos, no
son, segin Baudrillard (2003), enteramen-
te funcionales ni simplemente decorativos
sino que cumplen la funcién en el marco
del sistema de los objetos, de significar el
tiempo: obedecen a un deseo de testimo-
nio, recuerdo, nostalgia o evasién. Los
souvenirs de distintos paises, los objetos
artesanales y los objetos indigenas fas-
cinan a sus compradores, no tanto por lo
pintoresco como por la anterioridad de las
formas y de los modos de fabricacién en
alusién a un mundo anterior. Los objetos
antiguos, contintia Baudrillard, son por
su parte pura referencia al pasado, signifi-
can el tiempo. Pero lo que se recupera con
ellos nunca es el tiempo real, sino que los
indicios culturales del tiempo, son obje-
tos anacrénicos, no tienen cotidianidad,
manifiestan la dimensién vacia del tiempo. In-
versamente, desde el individuo que busca
el objeto antiguo, hay un movimiento de
regresién desde el presente al pasado en el
que se proyecta la dimensién vacia del ser.

El coleccionar estarfa entonces intima-
mente ligado a la evasién del tiempo. Por
otro lado, el desplazamiento turistico,
propio de la adquisicién de este tipo de
objetos, se acompana generalmente de
una bisqueda del tiempo perdido. La tra-
gedia y historia de vida de Pedro del Rio
es coincidente con el afan de coleccionar,
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ya que al atesorar un conjunto de objetos
estd intentando recuperar el tiempo de lo
perdido, poseerlo como un coleccionista
de nostalgias. Lo expuesto anteriormen-
te nos proporciona el fundamento para
la agregacidn de valor a la coleccién y la
casa, el criterio museolégico inicial es ir
tras ese momento de la adquisicién, el
momento en que el dueno de casay el co-
leccionista convivian arménicamente. La
casa museo de Pedro del Rio Zafiartu, en
cierto modo, esta atravesada por el deseo
de olvido y a la vez de memoria. Olvido
en la medida en que su motivacién por el
viaje, por alejarse, tiene que ver con dejar
atréas el doloroso episodio de la muerte de
su primera esposa y dos hijos. Pero por
otra parte la memoria se activa y renueva
permanentemente en la medida en que
los innumerables objetos de su coleccién
quedan sostenidos por ese mismo origen
y sentido.

Ahora bien ;cémo musealizar y exponer bajo
una produccién de valor los cerca de 3.000
objetos que posee este museo y que estan
minimamente inventariados y menos atn
investigados? Los objetos van desde la mo-
mia egipcia, una panoplia con armas persas
del siglo x11, una armadura de caballero
samurdi, una armadura florentina, hasta
una serie de souvenirs de los paises visita-
dos. Estos objetos, si bien fueron exhibidos
originalmente para mostrar el mundo a
partir de las experiencias de viaje y los rela-
tos, hoy, en la era de las comunicaciones, ya
no tienen el mismo efecto: el mundo llega a
nosotros mediante televisién por cable, in-
ternet o directamente viajando. Entonces, la
actualizacién de la funcién de esta coleccién
pasa por la ficcién metodolégica de musea-
lizar este sentido anacrénico, rescatando los
referentes e imaginarios con los que Pedro
del Rio adquiria los objetos y los organizaba
en su casa museo.

Esta actitud frente a los objetos correspon-
de al tipo de espiritu y metodologia con

el que eran reconocidos los coleccionistas
amateurs. En su seleccién se alternaban as-
pectos histéricos, cientificos y emocionales
sin que necesariamente se estableciera un
sistema positivista o ilustrado en su con-
formacién. Se distingue del coleccionista
erudito o connosieur cuyo coleccionismo estd
asociado a una investigacién programatica
y sistematica, un coleccionismo ilustrado
que posteriormente dio paso a la confor-
macién del museo disciplinar o museo
moderno a fines del siglo xvii1. En este con-
texto, “el objeto habia dejado de ser antes
que nada una curiosidad exética y se habia
convertido en una fuente de informacién.”
(Clifford, 1993: 37) La actitud de coleccio-
nista amateur corresponde a un momento
previo a la profesionalizacién o moderniza-
cién de sistemas de organizacién y clasi-
ficacién de los objetos. En este sentido, la
coleccién y su exhibicién por parte de Pedro
del Rio obedece al periodo pre-museal, es
decir, al momento previo a la Ilustracién en
el que se organizaron en forma separada los
conocimientos a partir de las disciplinas:
historia, geografia, antropologia, historia
natural, paleontologia, etc. Una forma de
establecer un paralelo o un contrapunto
institucional fue la formacién del Museo de
Historia Natural de Santiago en 1839 por el
naturalista Claudio Gay.

De esta manera, rescatar el caracter de
pre-museo y sefialar a su gestor como un
coleccionista amateur representado a través
de la puesta en escena de su gabinete de
curiosidades, nos permite recuperar este
patrimonioy, a la vez, ofrecer una lectura
actualizada que asegure el porvenir del pasado.

EL GABINETE DE CURIOSIDADES COMO UNA
ESTRATEGIA MUSEOGRAFICA PRE-CIENTIFICA
Si apreciamos las fotos de archivo de la casa
de Pedro del Rio reconocemos la necesidad
de organizar de una forma secreta e inter-
na cada uno de los objetos. La distribucién
espacial tiene su antecedente directo en los
gabinetes de curiosidades o de maravillas uni-
versales de los siglos xv1 y xviI, épocas de
grandes exploraciones y descubrimientos.

Dentro de un gabinete de curiosidades todo
estaba junto y revuelto y cada objeto indivi-
dual representaba metonimicamente una
regién o una poblacién entera. La coleccién
era un microcosmos, un compendio del universo.
(Clifford, 1993: 36)

Los gabinetes dicen relacién con la concien-
cia que tiene el hombre del mundo que lo
rodea. Esta conciencia es de tal magnitud,
que hubo hombres, generalmente pode-
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rosos econdémica e intelectualmente, con
una fuerte necesidad por atesorar y retener
el mundo como una forma de explicitar su
poder. Se desarrollaron dos tendencias,
por un lado el Wunderkammern o cdmara de
maravillas, donde se entiende una coleccién
como canal para transmitir un gran asom-
bro frente a nuestro entorno, y los cabinet of
curiosities que perduraron hasta el siglo x1x,
donde la coleccién se entiende mas como
un objeto de estudio. La historia de los ga-
binetes es, entonces, la historia de organi-
zacién de los objetos y su clasificacién por
tipos, especies, tamafios, formas, propie-
dades materiales, o cualidades culturales,
como el sentido y uso del objeto, tanto por
si se tratara de objetos cotidianos o bélicos,
entre otros.

Los objetos generalmente poblaban mue-
bles grandes, pequenos o la totalidad de la
habitacién. En tal sentido, lo que ha llegado
a nuestros dias en la forma de grabados o co-
lecciones aun conservadas, es la saturacién
visual y optimizacién de todos los espacios
posibles capaces de contener objetos.

Este sentido de horrorvacui esta en la base de
esa angustia existencial por contener y rete-
ner el mundo. En estos antiguos grabados es
posible observar una organizacién esceno-
grafica que divide el espacio verticalmente
en dos. Abajo se disponen muebles organi-
zadores que en general mantienen su perfil
alolargo de todos los muros de manera
homogénea, y donde se van disponiendo

los objetos mas pesados o pequefios. Mas
arriba en el muro y en los cielos las piezas
en general se disponen libremente sobre sus
superficies despejadas, objetos mas livia-
nos y grandes. En el primer caso la estética
predominante la constituye la presencia de
ejes horizontales y verticales. En el segundo
la escenografia estd dominada por patrones
geomeétricos, abstractos (radiales, diagona-
les, etc.) o derivados de la arquitectura que
los contenia. En este caso el patrén es abso-
luto para todas las superficies que ordena.
En otros casos estos patrones son parciales
y homogéneos, y se deben a las caracteris-
ticas geométricas de objetos similares o
caracteristicas de objetos disimiles, donde
surgen composiciones en general concéntri-
cas oradiales donde el patrén permite leer

y relacionar las caracteristicas geométricas
jerarquicas de cada objeto.

La historia del coleccionismo es la propia
historia de los coleccionistas que competian
por quién tenia el objeto mas exédtico, raro,
maravilloso y original. El subtexto de toda
coleccién era ver en qué medida la vida en
la tierra estaba afectada por la posibilidad
de reconocer en su rareza, la originalidad y
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Ambas imagenes: Coleccion de Pedro del Rio en su montaje original

maravilla de 1a existencia. En una coleccién
hay mucha inversién de tiempo y dinero,
con lo cual se establece una necesaria rela-
cién entre el deseo de tener y la capacidad
real de acceder a los objetos. Para estable-
cer algunas clasificaciones se utilizaron
muchas veces el arbol de Porfirio o modelos
de taxonomia provenientes de los estudio-
sos de las ciencias naturales. Esta jerarquia
daba sentido a la forma de distribuir los
objetos, y a pesar de reconocer cierta entro-
pia en las colecciones, era posible reconocer
también un sentido en su composicién
general y en su estructura interna. Desde
los objetos naturales, animados, inanima-
dos, intervenidos por la mano del hombre e
incluso de las bellas artes. Todo podia con-
vivir en un mismo lugar, y por lo tanto la
ubicacién del propio coleccionista al interior
del gabinete era la alegoria de quien estd al
centro del mundo.

En la coleccién de Pedro del Rio es posible
encontrar innumerables objetos de mucho
valor patrimonial, en cada una de las tema-
ticas definidas por el guion original del mu-
seo que se mantiene hasta el dia de hoy. Asi
estas valiosas piezas comparecen con objetos
de bajo valor patrimonial, en colecciones

de gran heterogeneidad tematica y visual,
donde el partido museografico que organiza
las piezas corresponde por lo tanto al de un
gabinete de curiosidades.

Disponiendo ventanales en los corredores
suroriente y surponiente de la casona, Pedro
del Rio cred respectivamente dos largas
galerias en las que instald su coleccién a lo
largo de todo el alto y el ancho de los muros.

El partido museografico es particular en
cuanto considera en el estrato inferior de
la tipologia, muebles domésticos en vez de



organizadores. Pero en 1938, cuando se abre
el museo, Carlos Oliver Schneider aplica un
guion expositivo asociado a un caricter mas
cientifico de clasificacién de las piezas de

la coleccién, y la disponibilidad de salas en
desuso, cambian por completo la organiza-
cién de las piezas y del partido museografi-
co. De esta manera las colecciones se clasifi-
can en “Sala de Armeria”, “Sala de Historia
Natural”, salas por paises, etc., aunque la
heterogeneidad propia del espiritu coleccio-
nista de don Pedro, determina inevitable-
mente un conjunto de elementos disimiles
que los lleva a agruparse de manera dispersa
0 a través de patrones geométricos.

Asi el partido museografico de Carlos Oliver
Schneider presenta distintos tipos de salas,
donde en un extremo los objetos efectivamen-
te se agrupan segiin patrones geométricos,
mezclando objetos de una misma categoria
taxonémica pero sin rigor cientifico analiti-
co. Y por otro lado, en otras salas se apela a
un partido propio de un museo moderno con
vitrinas donde los objetos se organizan segin
una importante relacién temética, ademés
este partido transforma las habitaciones de
Pedro del Rio en una casa museo.

En este contexto, la renovacién del museo de
Hualpén consiste en una propuesta curato-
rialy escénica absolutamente contempora-
nea que renueva en gran parte su equipa-
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miento especifico, reinterpreta los valores
de los partidos museograficos de Pedro del
Rioy Carlos Olivier y complementa con nue-
vos recintos su misién fundamental. Desde
el punto de vista arquitecténico, la casona se
despoja de sus volimenes anexos, y forta-
lece los valores de su tipologia a través de
pequenas modificaciones en su sistema de
vanos, y principalmente en la reactivacién
de sus espacios intermedios.

De esta manera se abren, cierran o des-
plazan algunas puertas para favorecer

el recorrido a través de la casa o entre las
salas. Por su parte, se despoja a las galerias
interiores y exteriores de cualquier elemento
que altere su fisonomia limpia y homogé-
nea. Por tltimo, el patio interior se presenta
como un espacio sin caracter museografico,
aunque si arquitecténico. Considerando que
la recuperacién estructural de la casa no
adhiere elementos significativos ni visibles,
la intervencién mas importante serd la
reconstruccién de 1a mayoria de sus superfi-
cies, donde se alojara todo el equipamiento
necesario para dotar al museo de un alto
estandar en términos de conservacién y una
gran versatilidad en términos del montaje
de sus piezas. El museo mantiene el partido
general de distribucién de una casa museo
junto a salas de exposicién, manteniendo
exactamente la organizacién de los recintos
domésticos. Para ello se revisa la informa-

Grabado que ilustra del Museo de Olaus Wormius en Dinamarca, 1655.

cién existente acerca de la composicién y
distribucién interna de cada uno de ellos,
que se orientard segtin el orden presente en
el segundo catdlogo oficial del museo. Por
su parte, las salas de exposicién reconocen
en gran medida a las colecciones ordenadas
segun el catdlogo original de Carlos Olivier,
donde la mayoria de ellas calza con un recin-
to pero cuya ordenacién y relacién se ajusta
ahora al nuevo guion expositivo.

El desafio museografico entonces, consiste
en hacer de la propia museografia un conte-
nido histérico y reflexivo en cuanto alude y
no simula, a los gabinetes de curiosidadesy
a su légica premoderna, como fundamentos
del coleccionismo de Pedro del Rio y a su vez
también deja en evidencia el acontecer de

la propia casa, su devenir como museoy la
transformacién del valor de su coleccién. De
esta forma quien hayan visitado el museo
en suinfancia, tal vez de de la mano de su
abuelo, encuentre ahora en el museo no solo
la historia de un personaje local y sus curio-
sos objetos, sino también una perspectiva
moderna y post moderna que hace ecos con
su propia transformacién de sentido.

1. Iniciado de Amén de Thebas,
de la época Saita (XXVI
dinastia) bajo el reinado del
faraén Psemtek.

2. Tomado de la guia catélogo

del museo de Hualpén, por
Carlos Oliver Schneider,
Concepcion (1949)

3. Testamento de Pedro del Rio
Zanartu, ano 1817.
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