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AROUITECTURA INTELIGIBLE

[INTELLIGIBLE ARCHITECTURE]

resumen_ Un aspecto esencial de la arquitectura, para que sea inteligible, podria entenderse como
“la alienacion intrinseca que lleva consigo” *; aclarando que alienacién se entiende como la apertura
alo otro, la referencia o su intencion. Esta intencion es, desde su origen y esencia, la primaria nece-

sidad del hombre y la primera funcién de la arquitectura; la que la hace valida, indispensable y posi-

ble, su utilidad, su relacion con el habitar, como la dimensién humana de la ocupacion®.

“La arquitectura haciéndose abstracta, liberdndose de las alineaciones decorativas, naturalistas o sim-
bélicas, se ha hecho real y concreta porque llevaba ya en su propio seno la alineacion. A encontrado a
alguien a quien servir, al hombre en sus necesidades mds elementales. La autonomia ha posibilitado
tomar conciencia de este servicio interno que cumplir, de su importancia y aun de su existencia, que no
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conocié mientras la copia de las cosas naturales o la adecuacion a las divinas la tuvieran distraida’.

En el proceso de gestacion de la arquitectura, el uso de la abstraccion se entiende como una herra-
mienta de pensamiento, intentando conceptualizar el problema del proyecto, para generar una so-
lucién material y espiritual a los primeros trazos planteados por el cliente (encargo). La arquitectura
intenta volver a darse sentido dentro de su ambito de humanidad, de su servicio a la gente.

Como decia W. Gropius; “Una nueva actitud frente a los problemas de nuestra generacion, un método
de enfoque consistente en crear, con independencia, formas verdaderas, auténticas, a partir de las
condiciones técnicas, econémicas y sociales en que nos hallamos. Sus caracteres formales no pueden
entenderse separadamente de su manera de producirse, es decir, ser respuesta y adecuacion a su
medio”.

Analizaré tres actores en el complejo sistema de la “formacion de la arquitectura”, El arquitecto;
desde la gestacion del proyecto, El usuario; con sus necesidades y expectativas y La ciudad como el

escenario resultante o contenedor y expresion del modo de existencia humana.

palabras clave_ obra de arquitectura | inteligibilidad | proceso creativo.

1.LA ABSTRACCION

EL ARQUITECTO Y EL PROCESO CREATIVO

Los arquitectos debemos someternos al juicio de
lo propuesto, es nuestra responsabilidad moral
(ética). Nuestra propuesta lleva consigo una pre-
vision del futuro, aceptando que lo que hagamos
determinara espacialmente los lugares por un
tiempo impredecible.

La obra de arquitectura debiera conocerse en
todo su contexto, al menos para ser mas justos,
conociendo las diversas variables que influyeron
en “toda su historia”. Historia que, segtiin Paul
Ricoer*; podria contarse en tres etapas; prefigura-
cién, configuracion y refiguracion.

1A. 1A PREFIGURACICN, TRAZAS DEL PROYECTO_

En la abstraccién, entendida como el mecanismo
de capturar la esencia de las cosas, de traducir la
metafora del contexto, la primera complejidad
aparece en el terreno de la prefiguracioén, porque
muchos proyectos no tienen, en su origen, todos los
elementos que necesitamos para una propuesta in-
teligente o inteligible. Las mayores responsabilida-
des estarian, aunque a veces inconscientemente, en
esta etapa de la arquitectura, ya que las consecuti-
vas etapas (configuracién y refiguracion) dependen
cronolégicamente de la prefiguracién.

La observacion, en esta fase es clave para
aprender a descifrar los datos del contexto en la
que estara nuestra arquitectura, que intenta ser
inteligible.

En un plano de la ciudad cada linea tiene su
“espesor”, mezclando hechos histéricos con usos
e informacion; que la transforman en una “traza
cultural”, es donde esta el valor del tiempo en el
uso del lugar, su “actividad cronometrada”.

La traza del proyecto, los gestos nacidos producto
de la observacion de la traza de la ciudad, o de
una parte de ella, es un signo complejo, es algo
relativo a la superposicién de lineas y espesor de
las ideas, por eso tiene para mi el argumento de la
futura arquitectura. Se trata de volver la mirada
al inicio de las cosas, a los primeros momentos de
nuestro proceso proyectual, es fijar 1a atencién,

la percepcién de lo que hemos intuitivamente
captado.

El valor de insistir, de estudiar sobre los primeros
bocetos, es no abandonar la intuicién, que tiene
informacion relacionada con partes de nuestra
mente mas cercanas a nuestra condicién de
habitantes de un lugar o de un espacio antes que
arquitectos técnicos, geométricos y exactos.



abstract_ One essential aspect for architecture to be tangible could be understood as “the intrinsic
alienation that goes with it”*; clarifying that the alienation is understood as the opening to the
other, the reference or its intention. This intention is, from its origin and essence, the primary ne-
cessity of man and the first function of architecture. It is what makes it valid, indispensable and
possible —its utility, its relationship with residing — such as the human dimension of occupation®.

“Making architecture abstract, freeing it from the decorative, naturalistic or symbolic alienations
has made it real and concrete because it already had with it its own essence of alienation. It has
found whom to serve, mankind in its most basic necessity. The autonomy has made it possible to
gain consciousness from this internal service, from its importance and even from its existence, which

man did know as he copied natural things or while he was distracted by the divine” ®.
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During architecture’s gestation process, the use of abstraction is understood as a thinking tool,
trying to conceptualize the problem of the project, to generate a material and spiritual solution
to the first lines proposed by the client. Architecture attempts to return to give sense within its

human environment, its service to the people.

As W. Gropius said, “A new attitude to face the problems of our generation, a method of consis-
tent focus on creation, with independence, true, authentic shapes, developing from the technical,
economic and social conditions that we discover. Its formal characteristics cannot be understood
separately from its manner of producing them; it is both response and the modification thereof

through its medium”.

I will analyze these three actors in the complex system of the “formation of architecture”: the
architect — from the gestation of the project; the user — with his needs and expectations; and the
city —as a resulting or containing scene and an expression of the mode of human existence.

keywords_ architectural work | intelligibility | creative process.

Con toda esta carga de datos estamos prefigurando
lo proyectado, estamos contando nuestras intencio-
nes, son los argumentos del proyecto.

Cuando pasamos a las otras etapas, de mayor dina-
mismo de nuestro oficio, es cuando nos enclaustra-
mos y perdemos, por razones de “concentracion”

y olvido, el contacto con los antecedentes que nos
cargan de buenas informaciones, de valiosos y
“originales” datos para el proyecto, muchas veces se
arriesga la intriga poética’® del proyecto.

1.B. LA CONFIGURACION, CONSTRUCCION INTELIGIBLE_

La configuraciéon transforma las primeras ideas en
un argumento mediante un modo de organizar y
el objeto proyectado se hace histérico, empieza su
tiempo fisico.

La representacion de una accién (poética) inicial se
da a entender (retdrica) o se materializa por medio
de figuras de composicién, son nuestras letras,
nuestro lenguaje compositivo, y el modo de organi-
zar o estrategia de componer, los que nos permiten
de mejor o peor manera transformar e inventar el
espacio.

Es el momento del paso de la ficcién (lo virtual) a lo
real, de lo que vagaba por la mente pase al rigor

de una geometria y se haga real, un momento
dificil de aprender y mas ain de ensefiar. La re-
lectura de la traza original modificada, formaliza-
da (configurada) en el espacio.

La arquitectura se va haciendo inteligible dentro
de un proceso exploratorio, un aprendizaje activo,
en el cual se desarrolla la capacidad de adapta-
cién, donde ante el cambio de algun contexto res-
pecto de lo ya proyectado sera vital una reacciéon
de transformacién, que imite y asimile al mismo
tiempo.

La imaginacion utiliza la dinamica de los mode-
los virtuales para formalizar o re-presentar una
accion, una estructura que limita un espacio en
un tiempo representando una forma de habitar,
influyendo en la vida que se puede hacer en ese
objeto arquitecténico creado o propuesto. Esto es,
segun J. Muntafiola, una estructura cronotépica.

Esta estructura se podria medir por la justeza o
exactitud de la adaptacién, se podria entender
como la capacidad de conocer el contexto para
descifrar su alma o su significado.

1.C..a REFIGURACI()N, HABITAR O APROPIARSE DE LO INVENTADO_
“Lo que no puede ocurrir es que la arquitectura

Naum Gabo, Head n° 2,1916, Tate Modern, Londres.

deje de responder a las expectativas que depositan

en ella las personas“®.

El habitar como respuesta a lo propuesto (cons-
truido), como intencién de ocupacion, de reorga-
nizar lo antiguo, asumiendo este espacio como
nuevo, pero desde ahora parte de los lugares de
nuestra memoria.

En esta etapa, se revelara la realidad, se presenta
el lugar como nudo del espacio construido, en los
actos posibles de los espacios se hara evidente, al
usuario, el real entendimiento o revelacién de la
intriga poética’, veremos nuestra eficacia y habi-
lidad medida por lo implacable de su uso, accion
que siempre fue principio y fin, que siempre tuvo
en su seno la primaria funcién de la arquitectura.

2.LA APARIENCIA
EL USUARIO, POLITICA Y PUBLICIDAD
“Aprender de la imagen que es objeto de lectura”®.

La vista llega antes que las palabras, antes que

el discurso arquitecténico, es dificil establecer la
relacién entre lo que vemos y lo que sabemos, por
esto lo que sabemos o creemos afectan al modo
de ver las cosas, y es el arquitecto el que mayores



Forum Barcelona 2004, maqueta de New York.

problemas tiene para convencer con su lenguaje,
con la apariencia de su arquitectura, porque mu-
chas veces pesa mas el como me quiero ver que el
cémo quiero vivir.

“Estas vagas referencias historicas, poéticas o mora-
les estdn siempre presentes en el lenguaje.... El hecho
de que sean imprecisas y carezcan de significado es
una ventaja; no conviene que sean comprendidas,
basta con que constituyan reminiscencias de leccio-
nes culturales aprendidas a medias, la publicidad
convierte la historia en una sucesion de mitos, pero
para hacerlo con eficacia necesita sélo un lenguaje
visual de dimensiones historicas”®.

La arquitectura sin maquillaje, parece ser, para
el usuario normal, mas fria muchas veces, en
cambio cuando se disfraza (viviendas colectivas
estilo “Georgian”, por ejemplo), muchas veces la
sociedad se tranquiliza sélo por su apariencia,
pareciera no tener mas ojos que para la fachada.

En general el cliente esta “entrenado” para ver
enlaimagen (y solo en ella) algo que ha sido
reproducido, un objeto atrayente por su conno-
tacion con el pasado, esta ligado a una sociedad
de valores sociales y morales comparables, en
que la apariencia idealizada apoya la vision que
quieren tener de si mismos, una apariencia de
nobleza afiorada.

Por otro lado, las arquitecturas estéticas y pu-
ristas que aspiran sélo a defender su libertad y
autonomia, nos alejan de una propuesta de cam-
bio de imagen de nuestro oficio de arquitectos y

desvirtuan la tarea de reeducar a la sociedad que
dificilmente entendera que el fin ultimo de estas
arquitecturas de “Iujo académico”*°, se parece
bastante al que la publicidad tratara de “regalar-
nos”, seran ante todo objetos, objetos de arte que
se van acercando a las otras artes modernas, a las
cuales nunca les pertenecié el hecho de servir, de
ser utiles.

Los argumentos del proyecto debieran ir por el
terreno del habitar, debieran recordar lo esencial,
cuando el cliente se entera que debe vivir en su
casa, que puede sofar y acomodar su existencia a
este nuevo ente en etapa de gestacién, es cuando
inteligentemente se comienza a involucrar y per-
mite escuchar nuevas propuestas, porque conoce
un nuevo camino, y entiende que le sera benefi-
cioso. Nuevamente la etapa de la prefiguracion
aparece como fase clave en la incorporacion de la
arquitectura al complejo sistema de dialogo con
el proyecto.

Cambiar la mentalidad de una sociedad que, por
ignorancia o por falta de un buen discurso y/o
lenguaje arquitectonico, no sabe discernir entre
lo que necesita para vivir y lo que necesita para
aparentar, es tarea de nosotros los arquitectos.

Muchas veces el error, finalmente es la falta

de mejores propuestas o su manera efectiva de
hacerlas alcanzables, legibles. Mostrar lo esencial
de conocer y descubrir el modo apropiado de
habitar, es el camino de mejores frutos frente a
la responsabilidad ética y profesional, y de paso
el espacio creado y real, es uno mas inteligible

Forum Barcelona 2004, La Ciudad.

Museo de la Marioneta, Parque Tibidabo, Barcelona 2003.

y preparado para su funcién y no tanto para su
apariencia.

“Una tension dialéctica entre la necesidad impues-
ta por la fidelidad a los materiales y la necesidad
humana que debe satisfacerse, un funcionalismo
hacia atrds y hacia delante, la forma resultante

no querrd esconderse, su apariencia serd su propia
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radiografia™.

3. LA CIUDAD

DUDAS Y DEUDAS

Aceptando como desafio y deuda que nuestra ar-
quitectura por fin sea un aporte al espacio publico
y logre armar la ciudad, podriamos pensar que
faltan algunos afios para conformar un universo
de memoria que incorpore el lenguaje y consiga,
por fin, que los arquitectos sepamos actuar ante
escenarios de preexistencia y a los ciudadanos
que incorporen o acepten la nueva imagen como
propia.

Es posible analizar el tiempo y la memoria para
comprender nuestra principal limitacion, como ar-
quitectos, con respecto a la ciudad y su crecimien-
to,y es creer que el contexto del lugar es sélo lo que
vemos, o lo que logramos analizar personalmente,
como arquitectos preparados para ello, desin-
formandonos del usuario del lugar, su habitante
histérico, el cliente original.

“Se tienen menos en cuenta los estratos de la
memoria del lugar y las condiciones sociales del
entorno, aquellos ingredientes que enriquecen los



Iglesia de los Benedictinos, Santiago, Chile.

proyectos haciéndolos participativos y comunita-
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rios pero también mds lentos y laboriosos™.

La memoria guarda una imagen de ciudad que
todos recordamos de diversa forma, es una su-
perposicion de capas de acontecimientos que son
parte de nuestro conocimiento, pero la memoria es
selectiva y por ende subjetiva, lo que hace aiun mas
dificil 1a relacién entre arquitectura y ciudad; ;
cémo leer la memoria de los habitantes de barrios
a re-construir para no desarraigar definitivamente
el elemento que ayudé a conformar lo que llama-
riamos contexto del lugar? La historia constituye
siempre la relacién entre un presente y un pasado
y seguramente esta relaciéon va conformando la
imagen en la memoria colectiva.

El desafio de la nueva arquitectura es la compren-
sion del tiempo de reposicion y de incorporacion
de nuevas formas y usos que se sumaran como
partes indisolubles de la ciudad.

Es necesario e importante recordar que los tiempos
de crecimientos de las consideradas buenas ciuda-
des o ciudades inteligibles, asi como el tiempo de
sutura de sus problemas espaciales fueron inmen-
samente mayores al tiempo en que las estamos
construyendo ahora. Asimismo, el tiempo que los
arquitectos tomamos para pensar cada proyecto,
ya sea por presiones econémicas o convicciones
politicas de accién, es bastante menor al necesa-
rio, sobre todo por la incidencia que tendra en el
resultado de la ciudad, por ende se va deterioran-
do la calidad de nuestra propia capacidad como
profesionales.

CONCLUSIONES

La historia completa de un proyecto, hara inteligi-
ble un proceso mucho mas complejo y completo
que la mera apariencia o presencia del objeto
arquitecténico.

Desde las ideas, lineas, hasta la obra materializada,
existen procesos complejos que cuentan y revelan
ciertas aproximaciones arquitecténicas entre el
usuario, la mente del arquitecto y el uso implanta-
do en su escenario final, la ciudad, donde se recoge
la huella de todos, donde el uso de los espacios
medira los descalces y los aciertos culturales.

Entre las nuevas partes propuestas y la forma ur-
bana existente, resultara la imagen de la ciudad en
constante mutacién, como manifestacién cultural
de una forma de habitar, que la haran entendible
(inteligible) a todos, pero con distintas dpticas, casi
todas no arquitecténicas.

Podemos decir entonces que la Inteligibilidad en
la arquitectura se podria medir y evaluar, existiran
grados de legibilidad, niveles de adaptabilidad a
los contextos y las mejores haran dinamicas las
tramas existentes, las incorporaran al nuevo siste-
ma propuesto logrando sumarse a la ciudad.

La ciudad como sistema tiene tiempos desconec-
tados de la arquitectura y es una tarea para la
inteligencia y supervivencia de la sociedad que los
arquitectos revisemos y cuestionemos la velocidad
y el volumen de intervencién sobre y dentro de
una ciudad para no destruirla, para no transfor-
marla en ininteligible. 180

Estacion Mapocho, Bienal de Arquitectura 2002, Santiago, Chile.
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