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BIENAL DE TIPOGRAFIA LETRAS LATINAS:

[THE TYPOGRAPHY BIENNIAL OF LATIN LETTERS: AN OPPORTUNITY FOR THE DEVELOPMENT OF INDEPENDENT THOUGHT ON DESIGN]

Javier Quintana seleccionado en la categoria Titulos con la tipografia Botota

La tipografia, entendida como el disefo o edicién de caracteres para la reproduccion,
se encuentra saliendo de una etapa inicial en nuestro contexto, de la mano de los cambios
tecnolégicos que han convertido a cada operador de teclados en un eventual tipografo.

Durante mayo y junio se desarrolla en Santiago la Segunda Bienal de Tipografia “Letras Latinas
2006". Pero ;Cuales son las implicancias de este evento? Este articulo aborda éstas y otras
interrogantes y busca generar reflexion sobre el rol verdadero de la disciplina tipografica para los
desafios del disefio actual en Chile y Latinoamérica.

tipografia | identidad | disefio grafico | Latinoamérica

INTRODUCCI6N_Durante mayo se llevé a cabo la
muestra de la Segunda Bienal de Tipografia
“Letras Latinas 2006”, evento que constituye una
vista al estado del disefio tipografico en la region.
¢Coémo es una Bienal de Tipografia?, cdémo es que
un grupo entusiasta de personas —estudiantes,
académicos y profesionales— se retinen en torno
a esta actividad que desde fuera parece ser
especifica. A través de este articulo se intenta
entregar una impresion sobre el desarrollo de esta
disciplina en nuestro contexto, y de paso iluminar
criterios sobre algunas de las proyecciones que

a juicio del autor, debe asumir la tipografia para
el desarrollo del disefio nacional y regional, tal
como fue expresado en instancias como charlas
o mesas redondas durante la Bienal en Santiago.
De este modo, utilizar los recursos tipograficos
como un agente catalizador de la identidad,

la proyeccién de un pensamiento propio y la
cristalizacion de una visualidad, que permita
situarse en los circuitos internacionales con un
discurso real y adecuado a nuestra realidad.

EL ESTADO DE LA TIPOGRAFIA EN CHILE, PASADO Y PRESENTE_
Histéricamente, la tipografia en Chile estuvo
vinculada de manera instrumental con el
comercio y la industria. Esta situacién, propia de
una economia colonial, hizo que en nuestro pais
como en el resto de Latinoameérica, los modelos
tipograficos fuesen los mismos utilizados

en Europa o Norteameérica. Luego el modelo
tecnolégico se replicé durante todo el siglo

XX, de la mano de las tecnologias de imprenta
disponibles. Con el caso de tipégrafos como el
polaco-espariol Mauricio Amster se produjo un
referente que cambié el panorama, aunque no
gener6 una escuela relevante en el tiempo. Luego
la excepcién del trabajo de los Larrea en los ‘7o
constituyé una interesante sintesis entre las
influencias foraneas y un disefio que optimizaba

presupuestos restringidos, con un fuerte factor
identitario, que hoy es reconocible en el trabajo
de los actuales tipografos (1).

El gran cambio se produjo mediante la irrupcién
de las herramientas digitales a fines de los ‘9o,
sumado a la posibilidad de desarrollar fuentes
tipograficas en este mismo medio, las que
asumiran primero de manera experimental y
luego como intencién declarada la “identidad
propia”.

(caso logo Quila + TCL Llanquihue, o tipos urbanos
populares).

El desarrollo reciente de nuevos tipos ha
promovido la aparicién progresiva de proyectos
tipograficos que se han ganado el reconocimiento
internacional.

eL RoL DEL DET_En 2002, al alero de la Escuela de
Diseno UC, surge el Departamento de Estudios
Tipograficos (DET). Se trata del encuentro de
tipégrafos independientes y sus proyectos o
inquietudes, que se unen para desarrollar un
programa de estudios que aborda una carencia en
el curriculum de los disefiadores. Asi el Diploma
en Tipografia “Disefio de Fuentes Digitales”
resulta ser un éxito de convocatoria en sus dos
versiones, y cobija entre sus actividades la visita
de destacados invitados internacionales, quienes
aportaron su experiencia y visiones al desarrollo
de una perspectiva propia de la tipografia y la
inclusién de ésta en lo profesional (2).E1 DET
coordiné la sede Santiago de la Bienal Letras
Latinas en 2004, actividad que se llevé a cabo

en el Centro de Extension UC, y que conté con
una gran asistencia y una serie de actividades
paralelas.

Hoy, aunque la consagracién de la disciplina



Seleccion de trabajos por el jurado de la Bienal en la ciudad de Sao Paulo, Brasil.

Typography, understood as the design or edition of characters for reproduction is emerging from an initial stage in our context,
along with the technological changes that have turned every keyboard operator into a potential typographer.
During May and June, the Second Biennial of Typography “Latin Letters 2006” took place in Santiago. What are the implications of this
event? This article looks at this and other questions and seeks to stimulate reflection on the real role of the typography discipline in the
current design challenges in Chile and Latin America.
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tipografica en Chile es una clara herencia de

sus actividades —cuatro de los seleccionados
nacionales en la Bienal 2006 han sido alumnos

o profesores del DET-, la presencia del
Departamento como institucién es incierta. Sus
miembros desarrollan actividades paralelas en
el ambito profesional y académico, siempre con
la idea de reiniciar nuevamente el programa.
Aunque se espera retomar este importante
programa de especializaciéon en el mediano plazo,
esto depende mucho de distintas situaciones por
resolver.

PENSAMIENTO TIPOGRAFICO? EL IMPULSO ACADEMICO RECIENTE A

La piscipLNA_La presencia en Chile de maestros
extranjeros representa una herencia visible

que sin embargo no deja huella en la academia
ni constituye una escuela profesional. Esto es,

no se cristaliza una formacién tipografica que
continue la potencia de su originador. A lo mas
se canalizan inquietudes experimentales o muy
limitadas por la tecnologia. Con la aparicién

del computador surgen proyectos personales e
independientes, los que en seguida influyen en el
desarrollo de nuevos rumbos para el disefio local.

Paralelamente en distintas instituciones
académicas o como iniciativa personal en
medios electrénicos, comienzan a surgir
diversas instancias de formacién y discusion,
que lentamente logran barrer con visiones
especulativas, experimentales o meramente
expresivas que se encontraban muy arraigadas
-y que aun persisten—. De la mano de esta visiéon
traspasada a los disefiadores y una toma real del
peso que significa la tipografia como disciplina
fundante del disefio, surgen proyectos que
abordan estudios sobre identidad, legibilidad

y uso adecuado del recurso tipografico, en
funcién de necesidades comunicacionales. Uno

de los casos mas significativos es justamente
el programa de Disefio de la Universidad Diego
Portales, donde la ensefianza de la tipografia
ha sido un factor claro de diferenciacién para
sus docentes, estudiantes y egresados desde su
fundacién.

Asimismo, desde el ambito latinoamericano, es
decisiva la influencia de pioneros como Rubén
Fontana y su catedra en la Universidad de Buenos
Aires, Argentina; plasmada como experiencia
en el libro “Pensamiento Tipografico” (EDICIAL,
1992). Otros, referentes tan importantes como la
revista tpG, catalizadora de encuentros como la
misma Bienal Letras Latinas o tpG Buenos Aires
el 2001, primeras instancias de encuentro entre
los incipientes tipégrafos del sur del mundo y
consagrados maestros internacionales como
Matthew Carter o Lu(cas) de Groot (3).

De estas instancias de encuentro, situaciéon que
ocurre paralelamente en paises como Brasil o
México, ha surgido un conocimiento compartido
—-plasmado en contactos e influencias muy
interesantes—, que han permitido conocer el
trabajo de destacados académicos y disefiadores
de la regién, como Alejandro Lo Celso, Pablo
Cosgaya, Gabriel Martinez Meave, Luciano
Cardinali o Alejandro Paul. A su vez exponer

a talentos nacionales como Francisco Galvez,
Luciano Vergara o Miguel Hernandez.

EL EVENTO: EQUE ES LA BIENAL LETRAS LATINAS?_Para entender
la Bienal y su creciente importancia, debemos
recurrir primero al trabajo desarrollado por

el equipo de tpG|tipoGrafica en Buenos Aires,
quienes desarrollan la coordinacion a nivel
regional de todas las sedes, convocan a los
participantes y difunden la actividad a través

de la revista. Esto sumado a la comunidad

congregada en torno a sitios como letraslatinas.
comy a los participantes locales que organizan
actividades propias, se cumple el objetivo
fundamental de “congregar y verificar la
situacién del diserio tipografico en la region”.

La participacion es abierta a los alfabetos
disefiados en Latinoamérica. Su exhibicién

es simultanea, segiin un calendario y las
condiciones que establece cada sede en funcién
de las salas de exposicion, y que en esta segunda
version fueron Bogotd, Buenos Aires, Caracas,
Lima, Montevideo, Santiago, Sao Paulo y Veracruz.

La Bienal recibe proyectos tipograficos
terminados o en desarrollo, los que son
recepcionados en Buenos Aires y luego
seleccionados por el jurado compuesto por un
miembro de cada sede. Este proceso se llevé a
cabo en Sado Paulo, durante los primeros dias de
abril de este afio.

Como integrante del jurado para la seleccion

de los 70 trabajos expuestos, se traté de una
actividad intensa, donde se convers6 largamente
sobre los 427 proyectos recibidos, tratando

de establecer si las categorizaciones eran las
adecuadas, luego seleccionando cada trabajo en
funcién de su calidad formal, su aporte como
exploracion personal, y su elaboracién como
espécimen tipografico.

En Sao Paulo se dio la oportunidad de enfrentar
la posicién de ocho jurados de paises con
tradiciones disimiles, pero una historia comun y
referencias culturales compartidas, tal vez la mas
presente: el idioma. Como experiencia personal,
es interesante mencionar de modo general, cémo
un trabajo o inquietudes experimentales se
acercan mucho en lugares que parecen distantes.
El hecho de constatar la presencia de colegas
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latinoamericanos con otras preocupaciones, ver
cémo la disciplina se hace mas relevante, mas
aun en paises que anteriormente tenian menor
presencia —el caso de las fuentes experimentales
de Venezuela y Brasil es notable—, y un factor de
integracion en torno a las preocupaciones que
enfrentamos en cada pais, permite conocer de
primera fuente el panorama del diseiio grafico
en la regién, en este sentido la seleccién de
tipografias de texto como ‘Tuhun’ de México o
‘Botija’ y ‘Average’ de Argentina son también muy
destacables.)

En el plano de la muestra, es interesante
constatar como el ‘evento Bienal’ ademas de la
presencia como exposicion, abre las puertas a
otras instancias o canales de difusién propios

de la vida contemporanea, como los blogs de
diseno o la interesante iniciativa de registrar sus
intervenciones a través de galerias fotograficas
o podcasts.

Esto habla de la complejidad que transmite la
disciplina y la oportunidad siempre latente de
aprender de experiencias de disefio tipografico;
tal como senala Juan Pablo de Gregorio, profesor
del workshop “Ligaduras”: “una tipografia nunca
estd terminada 100%, siempre quedan “detallitos
de los detallitos”.

NOTAS SOBRE LA BIENAL EN sANTIAGO_En lo que respecta

a nuestra sede, si bien el nimero de envios

y trabajos seleccionados disminuy6 en esta
segunda version respecto a la de 2004, ello no
representd una baja en la calidad del trabajo
tipografico nacional. Al contrario, los seis trabajos
presentes en la muestra dan cuenta de cémo los
nuevos tipégrafos nacionales estan abordando
sus proyectos: con rigor profesional y una

visién que es en si misma, un aporte concreto al
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desarrollo del diseno en Chile.

Dentro del evento, la masiva participacion de
los asistentes a la primera version organizada
por el DET de la Escuela de Disefio PUC, y a

ésta desarrollada por la Escuela de Disefio UDP,
nos muestran que el tema es relevante en la
formaciéon de nuestros comunicadores visuales,
y que esta fuertemente conectado con otras
disciplinas que no sélo son artes proyectuales.
Se requieren y demandan conocimientos
tipograficos avanzados —y urgentes— en ambitos
como la grafica corporativa, de informacién, la
educacion, la visualizacién de datos complejos en
areas como la geografia o el periodismo visual.

En una serie de instancias de debate y discusién,
fue en la mesa redonda llevada a cabo en el
auditorio FAAD-UDP el 15 de mayo, donde la
conversacion se dirigié temas mas alla de

las formas o los estilos, con preguntas tan
trascendentes como por qué en nuestro pais tiene
tan poca relevancia la formacién tipografica.

Tal como se intenté responder, un problema
central es que las razones se encuentran fuera
del ambito de estos encuentros, lo cual no deja de
ser sintomatico en relacién al estado formativo
de nuestros disenadores y las competencias que
manejan profesionalmente. En palabras de uno
de los asistentes a los foros de la Bienal: “..una
gran mesa redonda, con preguntas que dan para
comentar por varias semanas...” (Rodrigo Vischer,
citado en el blog colormagenta.cl).

Otras experiencias como las charlas durante

la muestra, permitieron mostrar ademas
orientaciones profesionales o inquietudes no
tradicionales, como “Tipografia en movimiento”
de Moisés Arancibia o los aspectos legales
abordados por Miguel Hernandez y Jko Contreras
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en “Licencias para Tipografia”.

El tenor de estas intervenciones tiene que ver con
la capacidad que medios como la Bienal, o sitios
web como ‘det.cl’ 0 el blog ‘Letritas’, nos muestran
la importancia que la tipografia tiene como
disciplina fundacional del disefio y como canal
de difusién para la comunidad regional. Es una
posibilidad real de influir en el pensamiento de
quienes demandan y quienes hacen disefio. Algo
de lo que se conversé permanentemente durante
las instancias de debate de la Bienal, respecto a
problemas o situaciones que la tipografia como
recurso justamente ayuda a abordar de modo
verificable: identidad como diferenciacién,
comprensioén efectiva de los mensajes visuales,
uso del texto en diversos soportes (papel o
pantalla). Sobre el real valor de las marcas, como
mostraron Cristian Gonzalez y Manuel Figueroa,
un caso para ilustrar es “Chile sorprende
siempre”, campana de imagen visual para el
exterior. Un claro ejemplo de como es posible
proyectar una imagen ambigua o confusa, con un
disefio tipografico no resuelto.

DESAFIOS Y OPORTUNIDADES PARA LA BIENAL LETRAS LATINAS _

1. Mantener el rol unitario de la Bienal en pos
de una comunidad abierta, independiente de
los intereses propios de cada centro académico,
manteniendo una organizacién conjunta y
generando alianzas entre escuelas o centros de
diseno. En este sentido, es recomendable una
mayor presencia o contacto con instituciones
gremiales, que faciliten el nexo entre las
inquietudes académicas y las necesidades
profesionales.

2. Aprovechar la convocatoria que genera el
evento. Canalizarlo a través de otras iniciativas
similares, como workshops permanentes o de
mayor duracioén, o la realizaciéon de cursos de
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especializacién, seminarios o instancias de
discusion sobre la disciplina.

3. Vincular a otras disciplinas con las actividades
y temas generados desde la Bienal. Se trata

de iniciativas que sedes como Buenos Aires
integran ya de modo importante, a través de
presentaciones y mesas de debate como “La
tipografia y el disefio de informacién: un caso
especifico para informaciones médicas”, o
“Alfabetizacion en ninos pequenos”.

4. Asumir que la organizacion de la muestra es
una inversiéon que implica costos importantes,
en produccién y en los recursos humanos
destinados. Hay mucho trabajo de gestién detras
de la exposicién y la gestion de las charlas y
workshops.

PROYECTANDO NUESTRO PAPEL DESDE LA BIENAL_E] 10l

del diseno en la industria puede lograr un
mayor reconocimiento si esta considerada la
comunicacion visual como parte del proceso de
proyecto; una mayor y mejor demanda de diseno
requiere del factor tipografico. Si se incorpora
siempre al final de la linea de produccién, los
disefiadores graficos seguiran siendo estilistas
de la imagen, resolviendo encargos en base a
tendencias, sin intervenir en los contenidos,

o perdiendo la oportunidad de hacer una real
diferencia con un manejo adecuado de los
recursos; condicién definida por Figueroa y
Gonzalez en su charla “Tipos de logotipos” como
“un factor real de diferenciacién en el mercado”,
donde quien evalua el disefio —el cliente-,
“puede reconocer una especializacion” concreta
y medible.

Y no se trata sélo de disefiar fuentes chilenas
o mexicanas, sino trabajar en torno a las ideas
que entregan una efectiva identificacién y
contribuyen a la diferenciacién de nuestros
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productos o servicios. En palabras del coordinador
de la muestra en Chile Manuel Figueroa
“..(entender) la identidad nacional no pasa por
utilizar una tipografia realizada por chilenos, sino
mas bien en cémo somos capaces de reformular o
reinterpretar tipografias ya existentes en funcién
de nuestro trabajo”.

Como sintesis de los alcances de este encuentro,
como evento y como contenido, cito tres atributos
logrados:

— Como evento, un anhelo y logro, con diversidad
y calidad de las actividades. Esfuerzo conjunto de
los organizadores y las sedes en Latinoamérica,
que logran concretar un solo esfuerzo y congregar
a una comunidad avida de aprender.

— Como contenido, la proyeccién de la disciplina
tipografica en el campo laboral, esto sumado
esencialmente a la oportunidad de presentar esta
visién a los asistentes a las actividades.

— Como oportunidad, la posibilidad real de ver y
discutir temas concretos de la comunicacién en el
ambito académico. Ello implica también hacerse
cargo de las demandas reales en el mundo
profesional.
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